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) idea di realizzare uno spetta-
L colo basato sullHistoire du
Soldat delfelice binomio arti-
stico Stravinsky/Ramiuz, da destinare al
pubblico dei ragazzi, é nata nella no-
Stra compagnia un palo d'anni orsono.
i nostro Centro opera oramai da
numerosi anni come compagnia stabile
di produzione di teatro per ragazzi sul
territorio veronese.

Ci siamo misurati con la fiaba,
con la grande narrativa mondiale per
ragazzi e non, con testi in cui crediamo
e che ci piaceva rendere “teatro™ coni
linguaggi scenici che piu ci sono con-
geniali: il variegate e affascinante
mondo dei pupazzi e delle figure, una
dimensione artigianale del teatro in cui
titto € costriito da noi e dai nostri
amici artisti.

Mai perd, prima d'ora, avevamo
incontrate il teatro musicale, cosi ricoo
di tradizioni nella cittd di Verona, e cost
stimolante per le numerose implicazio-
ai artistiche e culturali che cf poneva.

Due anni orsono, dungue: Uidea,
scaturita dal confromto con amict musi-
cisti ¢ musicologi e quindi Il progetto;
dopo aver lavorato su Saint Exupery e
Calvino, Baum e le fiabe tradizionali,
stamo stati affascinati per quesio primo
esperimento di teatro musicale dall'Hi-
stoire du Soldat, piccolo gioiello della
musica del nostro secolo, creato per
vivere come “opera per recitante, mu-
sica e danza” su un palcoscenico, a
fianco di un teatro narrato.

Le magiche atmosfere suscitate
dal festo di Ramuz (e dalle fiabe di
Afanasiev che ne costituiscono 'ante-

cedente prossimo) e la musica essen-
ziale ¢ moderna di Stravinsky ci sono
sembrate una materia incredibilmente
Jertile per il nostro modo di fare teatro.

Abbiamo incominciato a prodir-
re immagini, ¢ immaginare visioni.

Lno spettacolo teatrale é un even-
to complesso, che per nascere € vivere
ha bisogno dell'apporto di molte perso-
ne, artisti ed operatori, tecnici ed esper-
t, _

L'Histoire du Soldat che questo
volume documenia con accuratezza, é
frutto di una serie di collaborazioni e di
apporti che abbiamo cercato e voluto
nella citid dove operiamo.

Di grande rilevanza é il favore e
['interesse con cui U'Ente Lirico Arena
di Verona, una delle istituzioni musica-
li piu prestigiose del nostro paese, ha
accolto lidea e il progetto, aprendo
cosi Uattivita dell'Ente ad un pubblico
niove. La collaborazione che si é rea-
lizzata per guesto allestimento é stala
positiva e fervida di sviluppi. Cosi pure
sottolineiamo la varietd e Uimportanza
delle collaborazioni artistiche che si
sono dggregate intorno allo spettacolo,
vero e proprio “laboratorio” per atto-
Fi, musicistl, stuciost della cirtd, che
offre un ampio panorama di presenze
giovani e gualificate.

Ouesta edizione dell Histoire du
Soldat nasce da un team di glovani .
artisti, coerentemente con il ruolo che il
nostro Teatro vuole svolgere nel tessu-
to culturale veronese.

AlDA.
Centro Teatro Ragazzi
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ha due stupende anime teda-
trali: UAnfiteatro Arena e il
Teatro Filarmonico.
lprimo éil pini grande Teatro Lirico in-
ternazionale, coni suol primati inegud-
aliati, il secondo é essenzialmente il
Teatro musicale della citta di Verona.

[ y Ente Lirico Arena di Verona

£ se il Festival areniano é ormai
R appuntamento consacrato dai suoi
settantasei anni di vita melodrammati-
ca, le stagiont di primavera, auiunno e
inverno del Teatro Filarmonico, dopo
guattordici anni di ininterrotia attivitg
lirica, sinfonica, cameristica e batletti-
stica, stanno accentrando semprée pin
{"interesse culturale e sociale dei vero-
nesi sull' arte musicale. B stato uno
sforzo mirato ed un proposito ben pre-
ciso di questa Sovrintendenza, e 1 risul-
tati ottenutl in guesti wltimi tre anni
premiano senz’ aftro la vita artistica
dell’ Ente.

Uno degli obiettivi che mi sono
dato, da quando ho assunto Uincarico
di Sovrintendente, é quello di ricercare
le forme pit idonee per un nuovo rap-
porto col pubblico giovanile, vera linfa
del Teatro per il suo domani, per il suo
futuro. Ecco, quindi, le nostre varie
iniziative con il mondo della scuola,
esteso a guello accademico dell’ uni-
versiti.

Il mondn dei ragazzi é indubbia-
mente il terreno pin fertile per una
proficua promozione culturale. L' idea
di un Teatro Lirico per ragazzi non
poteva quindi non segnare un momento
di grande investimento sociale ed
HmMano, sopratiutto con un’ arte, com’é
quella musicale, che é linguaggio uni-
versale, per grandi e piccoll.

Francesco Ernam
Sonvrintendente dell’finte Lirico
Arena di Verona
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LA TRAMA

1l soldato niloma in licenza al suo
villaggio natio, ma quanda & ormai
Prossimoe a giungervi incontra il diavo-
ler travestito da cacciatore di Tarlalle,
che lo convince a scambiare if suo vio-
line con un libro maglico,

Lo invita inoltre a passare tre
giomi 2 casa sua, dove potrA riposarsi e

ristorarsi. 11 soldato accetla anche que-,

sta proposta, ra rilomato al svo villag-
210 scopre che non gii tre glomi, ma tre
anni sono frascorsi per inganno del suo
subdolo ospite. Lasuafidanzata ¢ ormai
maritata con prolc ¢ nessune lo ricono-
e pil, nemmeno la madre.

11 soldato si infuria in presenza
del diavolo, ora lravestito du mercante
di bestiame, ma scopre che il Ebro dicui
&eniraly in possesso precedentemente &
rezlmente magico, in quanto predice il
future. Allera egli o sbrutta per acqui-
sirc grandi ricchezze. TE diavolo ncom-
pare pot una lerca volta, vestito adesso
da una vecchia mezzana,

Tra le merci in vendita il soldato,
che & ormai disilluso dai piaceri delia
ricchezza, ricrova il suo violing, il quale

mrtavia ora non suona pill - Si reca
allora allareggia, dove giace perincan-
tesimo ammalata la Ggliadetre, il guale
i’ha pronessa in sposa a chi sapri gua-
rirla.

Ricompare il diavolo, ora nei
panmd di un elegante violinista, con il
quale il soldate, avvedutosi del travesti-
mento, gioca a carte g, continuando 2
perdere, 1o induce ad ubriacarsi, fintan-
toché it malvagio non cade chbro sotto
il tavolo.

Cosl 1l soldato in virth deHa sua
astuzia, dal sapore popolare di un no-
stro Cabandringe o Arlecchino, recupera
il suo violne, con i cul poteri ridesta la
principessa ammalata,

Ma dopo una seconda betfa ai
danni del diavolo, costrelto a danzars
fino all’ esaunimento delle forze il ballo
i San Vito, terming il momento favore-
vole concesso dal destino al nostro
protagonista.

Egli dovra infati soccombere al
potere del Malvagio, in una conclusio-
ne amara, che giunge come un colpo di
scena Tatale, & concludere al vicenda.

.-.-.\-..-.-..-.-.-::-:-::-:-:-:-:-:-:-:-:-:-:-:».\1."
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UNA “STORIA” CHE NASCE DAL
FOLKLORE RUSSO

Adeksandr Mikolaevie Afanasiev (1320-
LATL) & il pils prande del folelorisd russ det
secolo scorsa, Una storia della letteranira russa
e midt articoli mirozios] testimoniana 1 suo
mpegno oella fdecrea delle rsdidont del sue
popola. Ma "opera che lo rende Tamoso a
tutt'oggl & la grande raccaolta in otto volomi dei
racoomtt popotan twssi. Ad alewm & quesk,
risalentt al periodo delle guerme russo-turche
satte lo zar Nicola I, attinsero com's noto
Stravinsky & Ranuz per la loro Histoire du

Foldf,

{1 tema dal furbo soldato che inganna i
diavolo & ullavia presente unehe inoal cicli g
favole eurapes, come ad esempio guelic me-
colte dai fratelll Grinum,

Wi presentlizmo qui di seguito una riels-
bararione del racconto ff soldato disertore ¢ i
diavaio, il quale costituisce |"ossamra dell 'Hi-
sLATC

(AN Afanasicv, Antiche fiabe russe,
Einaodi).
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1L SOLDATO DISERTORE E 1L DIAVOLO

Cero e volla wn soldato cle un gior-
e, offerntd finglmente wna licenzia, 5 mise in
Vigggio per ragginrgere i suo poese Rabio.
Portcrva con 3¢ wr viodino, piacché Re era wh
abile swonaore, e pocke dure ralleite, per
placare § sun appetito durante B viaggio.
Cliuntor met pressi di un ruseeflo, vi sosid per
anvmorbidive le sue misere gatletie nell’ acogua
fresca del vive, Finfto & suo Breve pasta prese
a sugnare I viodine, quand’ eceoo shucave fluori
el improvvizg wn vecching cor w Libro in
fricern, Costnd aferd now era che il diqvolo trave-
stito, F due st sahearone ¢ I verching gli fece
Lot wreat proposee - -Seoldate - gl disse - incambio
edef turr vieding o 0 dare questo Khra magico.
Anche chi non sa fegpere, al toln syuordo
porrd tegpere tuttn. - I soldatn, constarate le
vire megiche del lfbra aceettd, e lo seambio fu
Joesic,

Ma i dierveslo Ror eFg capace di suona-
reif violing cosicehd fece of saldato wng nuova
proposia. - Perché nowti fermi da me fre gioeni
per inseangrnt 1 suenare ! Potraf b cembin
rimpinzarti di ogri ben odi dio e, 1e temi di
perdere tepe, B riporlerd pol o cgsd io canla
carrozza della pasia, cosicehé nen perderai
Reanche wo glario. « N aoddetiy sulle prime noe
Vileve gocetiore, i e insistense del vecohing
¢ fa fusinga 3 gualche bucw pasta, doper quelle
tereipili pallette, valvere offa fine per fareli
aceettare M inviie.

Come era staio decise, 1l soldata fu
SITERUTREER e GEpitate par tre piovel sd infine fu
acermpegnato af e peese da wha carrorza la
guale, sorpresa delle sorprese, erg tirqta da re

11}

aavalli magief, veloet pia del vento. Mo queen-
ede) fre piunin wf peese, eylf scopri Uinganna:
HAK e glarii, ma {reé aiai era rimasts @ casa
def swe ospite, ¢ dai genitorl seppe vhe of
regpimente fo avevann dato per diseriove.

H sirledates st elisperd - non sapeva pia che

Jeere, in quanio, 3a 58 fosse presentaio dai s
corgnilitoni, sarehbe stare processalo ¢ CoR-
danraty & chissd gucle pena. Passeggiava
auyorto in guesii pensieri, maledicends gueel
vecching tmbvoglione, guand’ eeeo appurivgl
i muereer fmreenzi i dicvolo @ firglf une nuova
afferiar - T fare mercanie, cosicché te passa
diventars ricen e ovivers negll agi. - Deto
guavder 8 dievoln 2l congedd, per andiare o
forfurare con | s maleficd Wng principessa
che viveva @ confint della terra, nell’ wltime
et redae.

i soldufo divenne cosi mercanie ¢ pre-
ste divenne cost Fiooe da suscitgre UNinvidia ¢
i gosperto degli altrl commereiants delle cittd.
{in piorno, pressain doll insisienza delle
deardde deal curiest & rou poterda rivelare if
St segreta, decise di fugpive & fa notte stexse
5 mrixe 0 viagglo, abbandonando per sempre
fer vittid e poriando con sé e proprie ricchezze.

I pavse in passe, di cirtd, in ofted o
soldato ghuve proprio i guel reame, dove o
Jipdia el re ero cmmedate o caus degli inflis-
s walefici del digvelo. Givnta al casperto del
Fe, & gualified come medicn ¢ promise che
cveefifre giarite l principessie. £ re, o soa
vefier, #f impeEnd o concedergli fn sposa fz
finlia, qualora epli fosse rivscito o viderle la
salute.
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£ sealelorter chiese che pli fossero dart tre
mazel Jf carte, fre LUbbre di palloinle, ire
hedtiglie o vina didee, tre bortighe Jf spirita
aredeite e re pacchetti di candele fnfine. dopa
aver aoguistalo wi Mioline, si recd guella sero
refle stanza della principessa ¢, aceese fe
cetdele, contincid o bere ed o swonare B vieti-
no. A mezzanaire sifece vive i diavalo, il guale
SR CORRE Jerpre aftratto dal swore def viofine.
- Che cos bevi? - pli chivse. - Sidro! - rispose
Falro,

- Burne da bere erche a me! - foee
prievin, I solidete glf versd da bere ur bicchie-
Fane di spiriie ardente. O maacd poco che i
effcrvesder wem sexffocasse, tanto faree erg quel §i-
guowe. - Ehil Brucia
frappe! Darmi gloef-
£RRe i WIANGIIre pev
veedere ve wul poassa. -
It solduto allera ri-
spage: - Ti dard defle
Mol W iRveors JI
guelle gli riftld fe ped-
iottale & piombe. 0
dierverl e 12 mise
frafles, ;i Fiseer sed-
tanio a romperst i
denti. T due presero
IHM @ Ficare o corke
fino ail’ atba, Al canio
del gafle If dievale si
difegud.

Le vove anda-
Fomg DhE O mens alla stessq manierd anche
rotte seguente. Al terzo glorng i soldaro 5ifecs
Jowgtare wna teraglio df cento chill dof fubbri
del re ¢, al solito. s mise ad aspeitare i diave-
fo. Chaeerd giunse prntuale e, rotatad a tenagli,
gl chieve a ofie powa sevvizse. I soldato spiegd
the aveva ricevile ireovice dal re df mportive
feziont di violine af musicanti df corte. ma che,
HACHE guest il nan mparavang nients, a
cause delle dite storte che 8 ritrovervann, egli
aveva pensaio bewe d raddrizzargliele con
quella penaglia, appute, Aflora 1T diavelo o
supplicd: - 1i pregd, soldato, raddrizeale an-

che g me. Chissd ohe aneil i won possa cogi
frparere o saonire il vieding! - N soldato non
ge lo fece Fipetere due vofte, Cormineid a strin-
gere con o tenaplio le dite del malvapitato,
siringendoglicle do morive. ¢ prese pol anche
7 Barterio con g verpga. 1 disprazigro urlava,
imprecaia ¢ supplicove df Lasetario lbere; ma
i soldwio terie dura per wn bel po', finche
Faftrer mom rinsci a seineodarsd. Ma prime di di-
fegneryi i medigne faneid la sua malecdizione -
-Cougtd @ ve - 2ff werld - se append B aflorigneral
di prentq lephe dalla cird to i ecchiappersd, ed
allove nom eovrerl pi seampo! - Detio cfd o
dicvalt scomperve.

fi piorna dopa furona celebrate le kozze
tre 1 nerledeter e fa bel-
for pristeipesya. D eel-
lore  comincio per i
diee R peviende molio
felivce. Dapo un cerio
tempo il vecehia re
mord, £ cori # soldaioe
diventne  xenvrane df
guel  reame. Nulla
Jacevapresagire qual-
I ehe savebbe suc
cesve di fl o poca. Un
mMarnoe | due plovani
ROVFANE  stavand
Passeggiands n un
plarding che per ia
s frblezza non fing-
ver oli atupire I dolee
reginc. I sue sposo allora sl vanid df conosce-
re wn giarding aneor pik bello df quello, siuato
a sle trenta feghe dalia lovo citég. ! due 50
#risera i viaggo per vivitare grel Inogo mera-
vigliaza, -Vedrai come é bello! - diceva .
Sventurata! Fenera appena in tempo a soende-
ve dafle carvozze, che comparve lovo dinanzi if
diaveilo, .

- Sef ginnte infine qf nostro appumta-
ment - gli priele - Ova nor mi sfugpival pia. -
A quel punte i soldato poté solo saduicre la s
infelice copsorie, Spart per sempre, PIsCinato
vie dal diaviro.
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HISTOIRE DU SOLDAT

Iaterno di un featro-circo, Mille lampadine accese delimitano un Immaging-
rio tendone. Sulla scena U orchestra a xinistra; af centro un teabro df stoffe; o destra
un taveling e tre sgabelli. G animatori-attort si preparano allo spettacolo.

L orchestra comincia a suonarve. La luce i fa pin fenue. I narvatore recita
daila platea.

Musica: aria della "Marcia def soldara”

NarraToORE:  Tra Monvecchio e Vallerasa
Un soldato oma o casa
Mezao mese di licenza
E'in cammmin da molti di :
Ha dafar " -
Mot stradd amcor.
Tmpazienie darrivar

Tanto stanco di marciar. ..

Fine della musicon.

Sulle witime note st apre e entra il soldato-marionetia con il sue sacco. If
narratore commenta la scena seditto al tavoline.

12
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Non ¢'& male; un bel posticino, ma che brutto mesticre quella del
soldato, sempre marciare, mai un soldo in fasca. . che contusione
in questo sacco! T Santo protettore dov'e! Ah eccolo!

Il ritratto della Gdanzata, quello dov'e? lo specchietio?! .. .Che
belka! ... Un piccolo vielino. ..

MNARRATORE:

SOLDATD: E’ un violine da pochi soldi, bisogna accordarlo contnuamenie.

Musica: aria “Sufle rive def ruscello”

Enatra il diavolo, E' up attoee travestito da vecchio.

Diavoro: Danri il tuo viokino!

SOLDA T Nol

DavoLo: Vendimelo, allora!

SOLPAT: Nol

DravoLo: Faceiwmo un bel camibio con questo libro...
SoLpaTo MNon so leggene,

1
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DiavoLey

SoLpATO!
havoLo:

SOLLATO!

DiavoLro:
SOLDAT:
Pravowo:
BOLBATO
Diavoro:
SoLban
Davorin
SoLparo:
DiavoL
SOLDATO:
DravoLo:
SOLDATH:

DravoLo:

SOLDATO:
DiavorLo:
SoLpaTo:
avoLrno:

SOLDATO:

14

Mon importa saper leggere, B un libro. .. magico, basta aprirlo cd
esprimnere un desiderio,

Leggo, & veramenle magico questo libro!
Continua...

Signorc se questo Kbro vale tanto denaro, il mio violino mi &
costato dieci centesimit ¢h soldo.

Meglio per te! Ti darty il mie libro, tu dammi il tuo violine.
Bene allora d'accordo,

Dimmi un po’, tu verrai con me! Vero!?

A che fare?

Nen funziona, Mi devi insegnare.

Ho solo quindici giomi di licenza.

T: presierd la mia camozza, farai prima che a piedi.
E a mia mamma?

Aspetteri.

E la mia tidanzata, anche lei mi aspetta!

La ritroverai tra pochi giomi,

Dove abitate Signore?

Mangiare, dormire e buon servizio, Con la mia carrozza 4 casa in
un haleno armiverai. Due, tre giomi diritarde. Poi cof libro magice
TICCO PET SSMPTE Sarai. ..

Cosa. potrd mangiare?
Came tre volte al giomo.
E da bere?

Ving buono,

Ci sard da fumare?

- -vz.l‘
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Diravnro:

Sigart di ottimeo tabacco con Vanelio di carta doraga.

[l diavolo e il seldato eseono. 1l narratore racconta arrampicandosi sn una scala
¢ poi dondolandosi su un’altalena. Sulka battuta “Sei contento..” nel teatrine
appaiong dei terribili diavoli che sghignazzano sguaiataments,

NaRRATORE:

“Ebbene! Sark come vorrete! A piacer vostro, Vi dieo!” I sokdato
ha seguito il vecchio. E” tutlo vero! Tvan trovd da mangiare e da
bere, ¢ fu ratlalo come mai in vita sua, Insegnd al vecchio a
suondare il viodine ed impard ad usare il libro magico. “Due giomi
spesi propric bene” penso il soldato.

veane i matting del terzo piomo. I vecchio cntro ¢ disse al
soldato “5ei pronto? Ma prima di tutto, hai dormiio bene?” E Ivan
che risponde di i “Ho mantenulo qanto tavevo promesso?” E
Tvan risponde i si. “Set conlento dungue?”

“Oh s Andiamo” Sal gono in carrozza, b calmozya sl incammi-
na. Ad un tratte Ivan si aggrappa con mtte le dus mani al sedile:
non sa cosa succede; “Ticntl forte - dice il vecchio - tienti forte!
Agento - dice i} vecchio - ;| miel cavalli corrono assal!™ Ivan
vorrebbe alzarsy, vorrebbe saltar gin dalla vettura, non ci rresce; la
carTorza '@ innalzata in aria, taglia i1 cielo “Sei conlento? Sei
ancora contenio?” La vettura passa rapida sui campi; guamto
tempo? Il tempe non esiste pia ... pei. di nuovo come prima.

Musica: aria defia” Marcia del soldata”

NARRATORE: Tra Monvecchio ¢ Vallerasa
Un soldato torna & casa.
Cammmigato moko ha camminata.
E’ contento che & arrivato,
perché mollo ha camminata.
Fine deffa musica, .

11 narratore ¢ sempre sospesao sul’altalena

MNasRATORE:

Brave! Ci stamo eccoct acasa; buon giomo, signota Cuvileka, $a
nel'orto, Buon glomo. Come sta? Non sente, ma ecco Modej
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passa sul prato. E’ Nodej, un vecchio amico, beh? Che succede?
Neppure lui msponde? Ohe! Nodgj, non mi riconesci?

MIva, Tvan 11 soldato!

Ecce il fomo, Uosteria. E' gente in agni luogo, womini, donne,
bambini, che succede? Che succede, che abbiano paura? ...ma
una porta s'e chiusa, poi un'altra. Poi un’altra & un’aklrz ancora,
Sua madre 1°ha visto arrivare ¢ sc n'é fuggita gridando,

Ah! Canaglial Carogna d’ana canaglia! Ora so chi tu sei. Ho
capito. non fre giorni, ma tre anmi sono passati! Tutti mi hanno
scambiato per on fantasma, Ah! Canaglia! Carogna di una Cana-
glia! Gl ho date ascolto come uno stupido; va bene avevo fame
ed ero molto stanco.

51 d& forse ascolto alle personc che gon si conoscono? Bisogna
rispondere “Nen so chi siete!” e invece... non avrel dovuto
fidarmi, e gli ho date perfino il mio violine! Ah disgraziato! E ora
che fard? Per 1 vivi sono omnal morto per la guarnigione un
disertore,

("¢ apcera la mia fidanzata. Sposata... doe bambini. ..

11 rarratore scende, quasi come se cercasse la sua fidanzata. Poi 5i allonta e si
distendeaterra, vicino all’orchestra, Siapreilsipario del teatrino. Sisvolge una
seena familiare col padre che suona e danza, fa giochi e schersi con un
burattino; lo guardano divertiti la moglie con due bambini,

Musica: "Pastorale”

Sichiude it sipario del teatrino. Entra il soldato marionetta, H padre deHla scena
farniliare si svela: & il diavolo.

SOLDATE Ah! Canaglia! Razza di un demonio!

Diavoro Che vuoi fare adesso?

SoLDATO: Razza di un briganta!

DriavoLro: Guarda come parli! E poi calma. .. oh bravo. .. mi senti? Che vuai

Tare adesso? Ha gid dimenticato tutto? E quel libro cost prezioso?

16
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SoLhaTo

Dravoro:

SOTDATO:

Sta la, con la mia Toba,

Allora hai di pi.ﬁ di gquelio che G serve, e poi set un soldato... Fa

-unpo’ vedere. Attenti! Nen ti muovere! Cost va bene. . su e gin,

va bene! Toma al tio posto... attenti! Ora, attenzione! E il libro,
dove hai messo 1l libro? Ah gidl Me Pavevi gidr detio. Va u
pigliarlo.

Trattalo bene quel libro, vale un tesoro. Il violino € mie il libro &
. Leggiln, ti fark ricco mercante! Avral un gran negozio nella
capitale, con varie mercaniie, ' '

Tmercant vivano hene.

11 diavelo esce ridendwo, Sipario sul teatrino, Il narratore si sveglia.

Muvxica: ripresa della " Pastorale”

MNaRRATORE:

Si metle aleggere il Tibro. .. vuole diventarc mercantc. .. signore,
signore, scegliete. .. tutte e tinle, ogni Linta, celeste, rosa, grigio,
nero, scarlatto, argentato, gallo, 140, 1340, 120, 100 di larghezza,
stoffe fantasia, prezzi stracciati. ..

E’ un libre magico; basta aprirlo i ha futte quello che si vuole.
Basta un desiderio

Tutto quello che si vuole? Nulla. Tutto quanto, ¢ pol niente. Tutto
come niente. Si vogliono cose continuamenle, ma & come s€ non
i fossero, perché dentro non ¢'e nulla, Cose Talse, cose morte,
COSC vioie.

Oh! Le buone vecchic cose, Ic cose vere, che appartengono a tutti,
quelle che non §i posseggono pidl, le sole che abbiano valore!

Si apre il sipario del teatrino e appare un paesino in miniatura animato con
vomial, bambini, denne ¢ animali,

NARRATORR:

Quando st stava seduli selt'erba - le cose buone ad ascoltarle,
buone a toccarle, che sono di tuid, che non costano nulla, che non
occorre pagarte, di ottt - fine di settimana, sera del sabato, gli
uomini annatfiavano iloroorticelli. Quanti annaffiatei? Le bambine
2incavang a mosca cicca, poisi vadictre il muro, seduti sull’erba,
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arrivalabambinaia. .. allasalote! Siviernpie il bicchiere. . . le cose
di dentro, le sole necessarie.

Musica: ripresa arin “Sulle rive del ruscello”

8i chinde il sipario del teatring. Entra il soldato vestito da ricco mercante.

MNARRATORE:

SoLpaTo:

Sona poveri, al mio paese, ma lelicl; ¢ 10 che posseggo ogni cosa
sono vueto dentro.

Satanal Mi hat truffatal

Ehi! libro, tu mi devi spiegare... come farc per tornare come
prima?

Sono invidiato come mai nessiun Uomo, ma sono maorta, fuort della
Vita S0N0 ticCo, SON0 nOTmeamenle THGe, M SOno morte tra vivi,

Enfraunavecchia conun sacco. B il diavolo travestitoda venditrice ambulante,

DiavoLro:
SOLDATO:
Diavoro:
SOLDATO:

Diavoeo:

8

E’ permesso, signora’?
Cosa volete?
Ma permettete. .. qualcosa, signore che avete lasciato cadere.

E poi?

Signore, vi spiegherd. .. ho lasciato 1] mie sacco fuor, articol
finissirmi, rari. ..
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SOLBATON
Thavora:
SOTDATO:

DravoLrno:

Gravie, Grazie.
Mo buon signore, per caritd. .. per cariti,
Tenga questo!

Ma signere, abbiamo la nostra dignita... nulla che sia guadagna-
L. 81 fa 1l nostro mestierc, il nostro piccolo mesticre, i mio sacco
& qui fuori. Se andassi presto a pigliaclo?... Guardate. signere,
gurdate!. .

Anelli, orologi, collame? Pizzi? No? Riliutate pure senza far
complimentt... & vero, non siete mantalo,.. nei si fa il nostro
mcstiere, il nostro piccolo mestiere. .. ¢ una medaglia di argento
dorato? No, sempre no? E uno speechietto? No? Ho trovato. Un
bel ritratto con la spa cornice. Ah! Ecco che cominciate ad
interessarvi. Rifiufaie ancora? Rifigtate ancora? E un piccolo
violino? Chianto? Quanto? Vi domando, C'e sempre modo di
imtendersi, tra amici. Vi lascio provarle, quanto a stabiline il
prezzo, ci pensercnio pit tardi.

La vecchia da il violino al soldato, ma il violine non suona pio. Il diavelo si
mostra ed esce veloee,

MNARRATORE:

Adesso addio fratello! Mea ne vado via date, ai confini dedla terra,
nell’ uwltimo ded reami: 1] re di queldle parti ha una bellissima figlia,
la principessa Maria, mi mellerd a tormentaria in fuiti 1 modi!

11 soldate lascia le sue ricchexze. Le getla via. Non vuole pib fare
il mercante. Riprende il suo viaggio.

Il soldato si toglie i ricchi vestiti da mercante ¢ lascia in un angolo H violine ¢ i

libro.

Musica: Aria della “Marcia del soldara™

1

1l narratore veciia. il soldato esce dal teatro marciando.

MNARRATORE:

Tra Rioscuro ¢ Boscotitto
il soldato va dintto
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Dove va di questo passo?

E’ gid un pezzo che cammina,
il muscello, poi il ponte:

chi sa dire dove va?

Fine della musica,

MNARRATORE:

Lui stesso non o s4, non o sa proprie, & come cra prima, senza il
sacco e le cose che ¢'crano dentro.

Musica: Aria della "Marcia del soldaio™

Gli aitori tolgonu il teatro, resta una pedana circelare al centro della scena.

NARRATORE: Sulla via di casa sna
sisa c’d il paese, e poi,
no! No! No! Non & pii Tui.
E voltate le spalle al paese
& andato,
& ancora andato
ha camminato,
ha molto camminato.

Fine defla musica.

il

Tl narratore é tra gli orchestrali.

MNarrATORE:

20

Ecco un aliro paess, un villaggio; Tvan pensa “Andiamo™; ecco
I'osteria, entra ¢ ordina da bere. Beve il suo bicchiere e poi? Si ¢
messo a guardare, a puardare fuori dalle finestrine. Guardamuovers:
le foglie. pol, d'untratto, cos’é quellatella intormo al forno.. . ecco
che cominciane a suonare il tamburo. Suona il tamburo per la
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RE:
SOLDATO:
RE:
SoLDaTO:

Re:

FERE N

figlia del re (il re di quel paese) la quale & maijata, non dorme, non
mangia, non parla, € il re, a suon di tambun, fa dire cosi: che dara
sua figlia in sposa a colui che la saprd guarire. Allota Tvan va alia
reggia ¢ la guardia domanda: “Chi sei?” *Yengo perché la figlia
del re & ammalata; io voglio gnarirla™. La puardia 1o comunica a
quelli della corte, gli uomini della corte lo riferiscono al re, il re
chiarna il soldalo.

Mustca: “Marcia reale”

Entra un giullare poi un consigliere della corte, infine un Re, (sono pupazzi-
totem) seguito dal soldato-marionetia mossa a vista dalla animatrice.

Siete medico voi?

Si soldato medico. |,

Mol sono gid venuli per nufla...
Oh! To ho un sistema inlallibile. ..

Bene, bene, sarele ammesso presso 1a mia figliola domani.

Musica: Ripresa "Marcia reale”




Il diavolo, vestito in frack e con il violino, fa girare la pedana, la corte reale esce.
Il soldato si siede at tavolo.

SOLDATO!

Dhavolo:

Andra mito bene, eh? Che ne dite voi; carte, che ne dite? Perché
non dovrebbe andar bene? Oh? Principessa Maria...

. Sone g prima di e,

Hai torke di arrabbiarti, en nicco, rispettato... ua colpo di testa,
nient’allro; povero amico mio, sei perduto.

Sete di cuori, dieci di cuori, regina di caor, ci &1 diceva & [a
felicital Cisicredeva, nonostante utto, eppure., |, solo 10 CONOSCo
il tracee.

H narrutore avvicianandosi al soldato.

NaRBATORE:

SOLDAT

MNARRATORE:

SoimaAaTo
Bravoro:
SOLDATON
Dravoro:
NARRATORE:
SOLDATO!
Travoro:
SOIDATO!
Dnavoro:

SonnaTo;

22

E’ verocid che dice, il soldato & in suo potere, ed & lui che possiede
il trucco; Ivan non ha nulla, pid nullal Coragpio! Dagli, saliagli
addosso, spersagli le ossa. '

Nom € un ueme, non posso fargli nulla.

Ma 51, ma 51! Tu gli puoi fare qualcosa, te 1o dice 1o, Lui & ancora
forte, perché tu hai ancora il denaro gnadagnato con it libro
magico. Butts via questo denaro, sci salvo. Gioca & carte con lui;
te lo vincera tutto.

Ciiocate? Ho del donaro.

Come?

Dico: volete giocare?

Amico caro. .. ma volenticri.

Vincerd, vuol sempre vincere. Tu perderat; eghi sard perduto.
Sobdi-soldi, soldi.

Benissuno!

Quanto?

heci centesimi al punto.

Due soldi il punto, noa un centesimo di mena.
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Dravovro:

NARRATORE:

SuLpATO:

Ihavoro:

MNargaloRkE:

InavoLo;

NakralToRE:

SOLDATO;
DiavoLo:
SOLRATO;

THAvOLO;

MNARRATORE:

SOLBATO!

Biavoro:

NARRATORE:

SOLDAT

MARRATORE:

SOLIATO!

It diavolo stramazza al suolo.

NARRATORE:

Sia pure, ma aftenzione! ... non pit libro, non piti viclino; riman-
gono i soldarclii, ¢ anche i soldarclli prenderanno il velo... dopo
di chc sara la fine... non avrai pin nulla... avrai solo fame...
f...a..m...e... lafame!

Coraggio! Cingue soldi!

Digci soldi.

Sei... sel matto!

Cinguanta soidi!

Adagio, signor mio... a...da...gino... o vinto!
Tutto il tuo denaro.

Tutto il _m_i-::r denaro!

Asso di picche, asso di picche... e tu?

Regina di cuori.

E’ ancora per me.

¥edi, vedi, sta per cadere! .A.'spetta, ord dagli da bere! Digli “Alla
vostra salute”.

1enete! Virimettera in gamba. Vidico di bere ¢ beve anch’io alla
vostra salute. Un altro bicchiere!

Abusate, g...bu.. .sa...te!

Attento sta per cadere.

Come siamo legger:! Come siatho leggeri!
Non ne ha ancora abbastanzal

Ah! Cosi? Ebbenc! Bevete! Bevete!

Riprend: il mo violino.

5i fa buio, & illuminata solo I'orchestra.




Musica: "Piccolo concerta’”

Fine delfa musica

Tvan il soddato suona felice i suo violing ¢ viene a salvarvi dalla
orte.

NARRATORE:

Entra il narratore con in braccio la principessa marionetta, recitando, si siede
con let su una scaletta che porta in platea.
H soldato vicino al tavelino suona if suo vieling.

Musica: “Tre danze” {tango, valzer, rag-time)

D AT e B TR B B I BN R OO R R

Sul tango due enormi pupazzi ballano una danza d’amore.
Sul valzer il narratore balla con la principessu marionetta.
Sul rag-time avviene una animazione festosa sul palcoscenice.

Musica: “Dranza del dicovedo”

11 diavolo appare da sotto la pedana, il narratore la fa girare finche il diavolo
non cade shinita,
11 soldate svona H violine.

Musica: “Piccolo Corale”
Sullamusicadelfacorale avviene unr dolce incontro trail soldato e laprincipessa.

Dravorno: Anche se ti sposi la principessa, non mi scapperai dalle mani! Se -

appena ti allontanerai da questo regno, b acchiapperd subito.. .
Musica: “Canzone del diavelo”

DiavoLo Evaben per ora in fordo, ma & pur piccol questo mondo. ., ah! ah!
Chi fc frontiere passerd, in mio potere ricadrd, Pl in 14 del
consentito non andrete ¢ Ja principessa ancor sola e triste rivedre-
1=3

Quanto al principe consorte non si faccia illnsion sulla sua sorte,

Da me tormera propric 14 ¢ vivo lo si arrostird.

T diavolo dope la maledizione sparisce, quasi risucchiato dal buin.

Musica: “grande Corafe”

1

Il narratore recita e fa vedere 'immagine del paesino nativo del soldato.
Sulla pedana che viene fatta girare lentamente appaiono le marionette soldato
e principessa.




NARRATORE: Nom si put agglungere 4 cid che si possiede cid che si possedeva,
nor si pud contemporaneamente essere quelio che si2 e quelloche
si era. Dobbiamo scegliere; non possiamo avere ogni cosa: &
vietato. Una felicita corrisponde a tutta la felicita dus & come non

¢t Tossero né una né 1altra.
Musica: “Crrande Corale”

NARRATORE: “Posseggo ogi cosa, possegge 0gni cosa’, pensava Jvan, Maun

giormo, la principessa gli disse “Non conosco nulia di te, raccon-
tami, raccontami qualcosa...”.

Musica: “Orande Corale”

NARRATORE: “Tulto & successo tanto tempo fa, laggit, lontano, quando ero
soldato. Laggil in casa della mia mamma, nel mio villaggio,
lontano, mokto lontano, molielentane, ehodimenncato lastrada™.

Fine della musica.

NARRATORE: “E se andassimo?!”

“Lo sai, non possiamo uscire dal regne™

“Tormeremo presto: lo verra a sapere”

Allora Ini pensd “La mia mamma questa volta forse mi niconosce-
r4; verrd ad abitare con noi, e, cosl, wtto sara a posto. ..

La pedana gira. Il soldato marcia, la principessa si perde.

Sono-partiti, stanno per arrivare. 51 comincia a intravedere it
cumpanite del paese. Ivan giunge per primo al confine. Lei, lei &
rimasta indietro. La chiama, ¢ volta... passa il limite del regno.

Musica: “Marcia trionfale del diavolo”

26
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H soldato, passato il confine cade in balia del diavolo che appare in unt costume
rosso, tevrificante core un enorme mostro volante. Porta con sé il seldato, nel
vento e nel buie dell’inferno.

Fine della musica.

Gl attori escono ¢ chiamano sottovoce lvan. 1 musicisti escono di scena
saonando i foro strumenti. Gli attori I segunonoe muovendo dei sonugli. Buio. Si
riaccendono le lampadine del circo.
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~ LESCENE E LA MUSICA

L’Histoire du soldat, per recitanie, musica o danza, & divisa in due parti i tre scene clascimne.
1 brani pmsicali che st incastrano nell’azione sono undic, aleuni dai Quali ripresi piv volic.

PARTE PRIMA
AZIONE MUSTCA
{Ante scenarm) Narrazione Marcia ded soldata (1)
Scena [ “Presso  roscelio” Presso i ruxeella (20
laterladic MNarrazione Marcia defl sofdato (Tipres:s)
Scena N “Seemy del suceo™ Pastorale (3)
(i crocicchio) Pastorale (ripresa)
Interludin Narmazione Presse if ruscetlo (ripresa)
Narrazione R
Scena 17T “Scena del ]ibi'o’f' : ’ C Presso if ruscetlo {ripresa)
funa stanza)
PARTE SECONDA
{Ante scenarm) Narrazione Marcia del soldute (tipresa)
Marcia reale (4)
contimua sulla scena I
Scena TV “Seena del gioco deile carte™ Marcia reale fcomtinuazione)

(wita stanza del palazzo)

Scema ¥ “weena delly figlia guarita™
Narrazione
Scena VI "Scena de] conline™

(come sceng IT)
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FPiovedo concerto (5)
“Tre danze™ {5

Tangn, Valzer, Ragtime
Dansze def diavolo (T
Breve corale (8)
Canzime del diavalo (%
Crrande corale (10}

Muareia rionfale del diavolo (11}

I personaggi previsli daf copicns sono:
un lettore (1 Narratore ) due recitang] (il Soldato & 11 Dizvolo): un mime (Principessu).

La piccala orchestea & composts dy clatinetto, fagolio, cometts a pistond, tymbone, viclino,

contrabbasso e percussione, disposti in guesto modo:

Trombone Fagotto Clurinsito
Contrabhasso Cometia

Wialing Percussione
Diirilere

11 libreln reca la seguente nota introduttiva all*allestinento:

“Lin piceoto paleo montato su una piattaforma. Gne sgabello (o un barile) ai due lati, Su wno

degll sgabelli siede 11 Narratore di fronie & mn tavoling sul quale i sono yox cavalta diy

& un bicchiere, L'orchestra & sul Tato opposto del paleascenicn.”

inie hianco




L A MUSIC A DELL’HIS TOIRE lare. Il contrabbasso punteggia instancabilmen- pasc-doble spagmole, mae 1o spunto da una
e con il sun ostinato le melodie & | riomi del visita a Siviglia, che i compouitore aveva
yioling, ¢ s¢ Guest’ ullimo rappresenta, nelle compivto nel 1916 insieme a Diaghilev,

intenziond di Stravinsky, I'anima del soldato,

questn comtrabbasse assomiglia al passo di I Firealo concerte segna, nella quarta

La scelta dell’organico strumenlale fia wd n soli gsecutare, 11 ¢yl uole preminente &

ts prima cosa che preoccupd Stravinsky nel- daro sia dal fatto di rapgresentare 1a diabolicits : I:fcs%iuu, Ch{f in‘m”‘,& incyorabile. L“. chiusa m.ﬂ Aeetd, la conclusione detla p aﬂit;t acasts, in Fui
Vaccingersi g serivere T musica per V' Histoire. del diavolo, sia datla velonth di assecondare 1a : v;olmu ¢ un’autentica ECINRLE: CIOA LNPAressr i d]%mm Hmmn?hu‘ ebhea per il PP Vo
“dovevana df comtinug terere eoRto delmizione allora comente el Tz, “musica hllmenle]asusper!w mmstra,e,wm:“ di P_msagl che ll SOld_am eli hﬂ falml bere. 5i ha qui la
dei modesti mezzi of esecuzione di cwl 5i poteva ritmica” per amonamasia. La direzione dell*or- chcl prezfedc la, prima appanizionc del diavolo rljanftestaxmng dE]_l allegiia del furbo S0 ic.lﬂm
disporre. £lnsk, per parte g, non mi facevo chestra fu affidata ad Ansermet, che mise in ed | fatii che di li 2 poco succederanno, yiELoTe, che in THITIROSACRRE del suo vm%mﬂi
Hlustond xul fatio che, yuonto efla reafizzazio. luee I sue meravighose dod & direnore i : . _ ... In questo I:rral_m il pnssunc: m,rm?u & molti dei
He, miusicale, Sarel skafo costrelio ad acconten- rsica conlemporanca Simavinsky  acguistd , La Pasiorale &,imrsu unh deimomen di “_““’Wl espostl a]trcm.? el H‘t?‘m‘tr&f (fgrm c:,he
tarnn Af e nurero weolta Smfiato df esecuto- gli stumenti in un negozio di Losanna ed mazglor Effﬁm.’ _dell Histoire. 1l soldato ha TICOTIS ApENsO upuhc n a],tm STIRZEONE d?’“ >
ri (Cronague) iempard ud wsrli Than mapo che componeva, percuto 14 cognizione del ten‘{pu nel COrE0 della pera). Vi Sﬂ.gl_l&llﬂ.lnilj mlzll Appendice la vivace
La sofnzione pil semplice sarebbe stata Spesio 1] compositore raceonéd di aver $ud POTMANCNZL 1N CESA del divola, ch il senso contrpposizions. Fliniied che‘ compare dtl,
guelta di ubilizzare un planoforte, moa la parkite- avuto sogr niusicali, e che questi contribuisse- - di srmrm:\mv_:mu che prova @ ma EMﬁF Armente mmlc purL 1 altri ].u"gh' dE].] .‘_{;s.rgm:'r,_e C!Nf
ra sarcbbe semnbratz una ridusione pianistica, 1o of formarsi dell’idea di aleune swe composi- L [fesb dall’esile contrappunio tra il clatinetio od Costifuisce uno degli ":,l"?mcn.h i ”’E“”‘“‘i““
cosa che [*avtore voleva evitare, perché avreh- gomi. B questo i caso dell’ Hidoire, una delle - 1l fagotto. , , ] della teenica composiilva mv_lmhm’ ﬁn,ﬂ
he nivelate la loro indigenza. Atratto dalle cni melodie principali ofi fu suggerita in sogno EOE La _melmha é COSIELIA nlro 1l rug;.ﬁlm ad alior sconosciut ll'tEHEt musicy colia et
formasioni jucsistiche, scelse yn organico che € poi trascritta al risveglio, Ecoo 1a storia di s limitato di una qtfu_un, e solo nﬁl]{; seziohe dent_sd_e, ,Ed AHEOT OEEL poco mota anche L J
per ciascuna famiglia sirumnentade shbraceias- questa malodia, come ce 1 Tacconka lu stesso S ::enltraln del menn < IETTOA da rapf.dl < mai- musicisti moderni.
se trth 1 registri dal grave all’acute. 81 delined Stravinsky: Wi} nna gimvane zingara ohe k : cati svokazzi, che assomighano a det hrividi. ) o ] L
yuindi i1 complesso dell Histoire, per gli archi sedeva of bordi delle stroda: aveva in grembo , _ rir s . I.“]hmi[,a a P,rmmpmw dat Tnalethl-
il wioling {che non poteyy mancare, in guanio un hambiano ¢ per divertirla snanava i vicling. L ]\a]la_ seconda parte 1?1511 .3”“?’” df‘ sortllegi def diavolo, il soldato baila con les e
legato alla fiaba) e il contrabbaszo; per @ legmi Fer i muitve che corfinumve o ripetere : "'?Mﬂ: DOAL VI SO0 QUASL BT TIRERZLOM, Con i Tre danze, un Tango, un Vaizer od o Raglime,
il clarimetto e 1] fagoito (quest’altime in sostl- usenver T imtero archetio (), I bumbine era m:uimto c:he‘fa.musma‘.‘che prima cra gl&, st che ‘ﬂ, KUSSCEUOND xenzi soluzione di ccrnf:lnu1~
luzione del jazsisticn sax): per gli otton falicissimo della musica e applaudiva con le pllcameqte r:IJ seena’, gcrtl:ohueandc- b ovard t alf'interno dello stesso brana. .
trotmiba & i teorbone, Infine la battera, affidala manine.” (Conversations...). mnlr:mmu dc".u“mc’. i fa ora I.m‘kj“.lmume.’ Il Tango, snonato per lo p 11’.'| dal wulum
ed impone alla narrazione stessa i propri valor, ¢ dalle poreussiomi (Tamburg militare senzd
creando cosi un crescendo unitario versa 1'ac- cordiera, prancassa e piateo), cecesion lalla per
me dedly siora. le brevi appariziond del clarinetta, st caratteriz-
N . i T 1 andamento strascicato, che esaspera il
—— * i —= La Marcia reale, che sepue la ripresa di modello dells danza argeniina 5 notino il
fgﬁ“_"&: 1 P i_ir  guella def soldata posty af) inizo delly secon- confrasto ritmico tra la linea del violino e

Il frune che di inizio afl’opera & la
Marvia del soldato, corstierizala principal-
mente da due elementi: da une parte 1 ostinato
meedere dal contrabasso (passo di roarcia) che

del pezzo, accentua il caratters ironico e commi-
e, che solo alla Juce del fatti che sepuimanno,
s1 venetd di signilteaky magico.

da parte, & un aliro brano sul tpe “Faniars”,
vivace e brillante, ove spicca 'agite cornetta,
eon le sue arzigogolate e viduosistiche impen-
nate. Partecipaso org il 1osetbe stramendi,
incaricandosi a turmo di esporre qualche ele-
mepto della festante melodin. A matd qui ci
sembradi cophiere le matried dell ispirazpone i

guella della percussione, nonché 1a frasectogia
interrotla defla melodia.

I Valzer, rigidamente ternario, & rico-
noscibile dall'ostinate del fagoto, il quale
soglicne il violing, che «i tncarica org di esegui-
re una melodia dai respivo pid amgin, contrad-
distints da frequenti riprese def motivo caratte-

sugeerisee quello che sars il lempo della nams- Sulle rive del ruscello & 1l brano che

) . . ! : " Nino Rota, in queli*elemento ironico ¢ - nella rislice.
zione complessiva ed il caratiere del raceonio trove posto nell omonima seena priea, 1F vio- festa generale - malinconico e clownesco, che Liimprovvise cambio del tempo, da
- - . i r . v . L o
:Ee sta per COMIREIaLE: df"l} altn il ricordo lino, che ne & il protagonista, ha un sapore costituisce uno dei tratti pii salient delte atmo- ternario a hinario, segna Vinizio def Ragtime,
H"“ :ﬂ"l““‘ ol P“’““‘E un Pb“ "ml.'""t‘?’_ e goffe T.f_rslga_men:te primordiale, a wafti ¢ anche sgra- sfere create dal compositore milanese nei lms brillande sappio di bravura compositiva, che
nella loro pretenziosita. La batteria, sul finirc 2lutar, © viprende 4 maniera ¢ del violing popo- di Fellini. 11 brano in questione, sulko stile del testimonia 'interesse & Stravingky in gud
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periodo per il Jagz che oo aveva mai aseolla-
to, ma del guale era venuio a conoscenza attra-
varso dleune partitare che gveva poriln £omn S&
dall’ America amico direttore  d'orchestra
Ansermet. A proposita della sua scoperta del
Jarz, Struvinsky anmmi dopo ricordera: “Poemee
toammasnge nmmaginara i seono del dazs, o
perlamens cosl mi placeva pensare. If Jazz o
agni modo Signifingva R SuoRe Htalments
aurne della mie musice, e Uilistoire segne lo
wrict rofturc definiiiva con Lo scucla orchesira-
fe russa, nefla quale oro stato allevate.” (da
Stravinsky ¢ Crall, Expesitions od
develompents, Faber and Faber, London 1959},

La Derza del diceods B oun brano di
durata assai limiiata, nel quale ancora nna volia
conflulscono varl motivi gid apparsi almove,
lusi 10 guosts miTabolunte dunsa - & propo il
caso di dirlo - “diabolica™. Frequentl svolazzi
rimbalzano da upe stomento all’altee, sull’i-
nesoratile metivo dell oshnan i due note,
che costringe 1] diavolo a danzare [ino all‘esau-
rimento delle forze.

Un sndumenio pacsdo © quasi nisbeo
contraddistingue [ doe Coralf di derivazione
lurerany, i quali, malgrado le aedaci dissonan-
v, comeludong sempre con socordi woogk e
lero cadenze, sulle guali, net corso del Grande
corafe. sl hmesta a pid riprese la voce del
narratore, T.a Aligrang che Te singole parli in-
tessono & di rara rasparenza, ed abbisogna da
parte degli esecurori, di un abile dosaggio delle
intensia e dea modi dattacen, affinché nessu.
na Hnea melodica soverchi 1Malirm

Tra il Breve e it Grande corale st inse-
risce lu Canzone def diavoli, pechi secondi di
musica, nedla quale, sul prazicato degli archi, it
Diavolo predice 1a sua vendetta,

T tegtn & gocompagnate sulla parlilara

dalle indwicazioni di durata delle sillabe, senza
perd prescriverne le alezze. Questo tipo di
“reilagione 4 lempe™ &l conlrappone allo
sprechpesang del Plertrad lunaire di Schoen-
berg fdel 12623, 11 “cantare parlando™, nel
guale oire alla durats viene indicata anche
Ialtezza sulln quale la voce deve oscillare,
producentdo quell’effettn di canto allucinauw,
varalteristice dell Hspressionismo, In passato
vi& chi ba visto In questo punto i simbele delia
tendenza conservatrice e borghese di Straving-
ky (Adorne 1o deling “restavratore™), 1250 s0-
pratutta alla spettacelarith, all*opposte della
ricerca dell"espressivity “gutenticy”, elletiuala
dalta Seuols Viennese, di cul bo sprechgesany
appare come una delle manifestazioni pit evi-
denti. Citando queste ed alin elementi dell -
pera, Rognoni defini 1"Hiswoire covoe “eae di-
vertissement intefflettealiztico sulle sorff def
profetariate  offerte alla rappacificata
borghesia” dopo le tembili viconde della
“erande guerra” | Oppi, sopite le pofemiche, e
dopo che {a critica ha messo in luce estraneiti
di Stravinsky da certe femabiche e 1'impossibi-
Ntk guindi 3 misurare wila s sloria con ko
stesto metrd, non ci resta che assaporare la
placeyolezza dell"sffetto nitmico della parola e
della vixeo, trellaly quasi COTIC uno SUTnento
PCICLESIvO.

Come s digevae poco [w iF viohing &
anima det soldato; cosi la batteria rapprasenta
invece il potere del diavolo. Ben lo st scorge
nell’algra brang dell opery, ta Mareia rrion-
fiale del diavalo, it e la vittoria del maligno si
manifesta con il prevalere delle percussioni sul
violino, armat incapace di esprimere un come
piuty senso melodico. Come wna marionctia
priva di ¥ila, il soldato viene trascinato via dal
diavolo e dalla sua vita restano soltanto J misen
i, scodmgdinasts quanio deholi, dell’slbmo vio-
Tinw.

STORIA DI UNA “STORIA”

lgur Siruvinsky conobbe Charles-Fer-
dinand Ramuz el auluneno del 1915, allorchs
o seritore svizzero fi accompagnalo dal
cornune amicn Ansermet alla villa di Clarens
dewe il compeositore allora risicdeva, & che era
di proprieth dzlfo stesso Ansermnet.,

Frae P eapansiv Stravinsky ed i riserva-
lo Famnz nacque ben prosto una streita
amicizia.che s rinsaldd maggiormente alior-
ché 1o senitlore nizii a wadurre ik teato mssa di
Renard ed & curare 13 versione fruncese di Les
foces. Bammiz non conosceya ik russo, cosicehé
doveva busarsi sulla traduzione letterale che
Stravinsky gli faceva doi lest; era un lavoro
che richiedeva mofta pazienzs od wn'intesa
parhicolare.

Lot segrale Stravinsky si trasfer? a Mor-

.. ges, poco lontano da Losanna, dove viveva

Ramuz, Ogni pomeriggio lo sorillore raggion-
geva in treno Ja villa di Morges, per mettersi 4
laworare con il compositore, di fronte ad voa
finesira - neorda Ramuz - dalla quale si vedeva
uno splendido scoreio del giardine e ginngeva-
no le grida dei piceoli Struvinsky che vi gioca-
AT

(ili annd delly goerm costitairono uno
dei periodl pit duri per cntrambi gli artisti.
Ramuz viveva principalmente dei provenii dai
diritts d'autore che gli derivavano dalla vendila
delle sue opere e Franciz; ma la guerma costi-
tuiva un deterrente alle letlure dei {Tancesd,
Struvinsky, dal canto suo, se la passava ancors
peggia: larvolusione in Russia lo aveva priva-
to da aloune rendile che gl pungevano in
Passato da certe sue proprietd; quanto ai dirill
dautnre delle see partitare, la sua casa editrice,
I'Ldition Russe de Music, aveva sede a Berli-
na, & | collegamenti erano bloceani,

A due venne allora in mente di crgantz-
Zare un piccolo spellacelo che, com esigue
spese di allestimento avrehbe potulo pritare |

canloni svizzeri a horde di un carrozzone.
L ispirarione venne, come enoto, datla racool-
tadi favole di Afanasiev, sceitle suflz mernonia
dei reclutamenti forzat che avvennere all’epo-
ca dello zar Nicola in guerra comtra § Turchi,

Stravinsky sottopose all’amico dappri-
it 1l Taccamio in ool 1] seldato gloca a cante con
il diavolo, finende per ubracarlo e dandogli
guindi da mangiars dei palfini di piombo spac.
cluli per caviale { “Un soldato libera la princi-
pessr”, in Afanasicy, Antiche fiabe russe,
Einaudi 1959, pag. 782}, Quindi passarono in
rassegna le altre favele di arpomento analogo,
e specialmente da "I soldate disertore e i
diavala" (idem, pag. 783) nacque 1ussaturg
dell’ Histoire dou soldar,

Rarnwe, che pure era nsovo af teatro, 51
enmaiasmd subito all’srgomento, od inizid a
lavorare aul libretto, mutnando 'idea ded Nar-
rlore da Pirandello.

Per quanlo riguarda la rexlizzarione
della messinscena, Ramonz ¢ Stravinsky s
necuparona defla scelta degli attori e dells
prove preliminart., Ileast, musicist a parte, tutti
valentf stramerntisti, reclutati a Gineva ¢ Zuni-
zu, era camposto da Ellie Gagnebin (Narrato-
red, Gabriel Rossel {Soldato)y, Jean Villard-
Giifles {Diavodo), mtt student delt Universit:
di Losanna, con scarsa esperienza di palcosce-
nico. Villard-CGilies s tiveld ipadate ad ese-
guire le parti danzare del Diavol. In un primo
momento Stravinsky pens® di danzarle lui
stessa, ¢ Ramay in ong letera lo pregd in tal
senso: “Per fuvare, belli Lef stesse Pultima
seena, Lo fard comn wiae vidalltd piena d ritme,
e salverd fa sitvazione.” Ma alla fine la parte
danzata fu affidats a George PitoBft, che gid era
stato incanicare di curare Fallestimento gene-
rale delfa coreografia, marito di Lodmilla Pi-
toEff, cui toced ta parle della Principessa,

Ii picolore locale René Aubetjonois,
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amico i Stravinsky o Ramue, curd le scene el
costurnd con tisultati splendidi. i siparioaster-
#o - ricorda il compositore in “Exposition ad
Pevelopments” - consisteva in un velo sy cul
evarne dipingi due zampiili di fortane con barea
in bitico sy clascun df exst. ! siparietti per o
wrinuscola yeend interne - quelli che servivano
da fondale per clascuna scena - eFang wd seric
di tele cerare dipinte che contensvano roffigu-
razipnl welte di proposiie serza alcur rappaor-
tor von Fargemento dell’ Histaire {una balena,
R paesaggio, ecc)” Ricordavano ciod la ca-
suahitd der fondall utilizzati oei circhi, nat
magari in funziope di una rappresentaeiune,
ta pol pilizzatl anche in wlid conlestl, “Oreste
tefe cerate - vonlinua I"aotore - vendvano arro-
todete o mara come 0l senri delle finestre o e
corte geagrafiche a scmola. La principessa
indossava palze rosse e el biance. if aarraio-
re un froc e i woldate Nuniforme di soldare
semplice dell’ vsercito ywizzero del TYIH_ ! tra-
vestimentt del diavodo erane guattrn. Apparive
prima come fepidotierafifo.- con ung casguette
detler vistera verdy ¢ ung refe per farfalle -}
I secondy pavestimenty era da mevcante di
bestiame svizzero-frarcese - U0 lunga glacey
blu ed an cappellaccio blu scuro - (...} La terza
apparizione avveniia (n un ravestinteste da
vecchietta new sciolle marrone e capuchine. In
realtd guesta vecchleftd € ung merzana, et
ritrafif ofee fira fuord dal suo canexfro Voo
inresi come esibizione di certe beltd o noleggio,
.. ) I yuceensive FappreseniGzion apparvers
veerhistte pid innocenti che privann I episodio
delle sug parvicolaris exyenzicle. I quario
vestire, per la seens del ristoraire (pariita a
carte} & if frac. {...) Alla fine dello spettacado i
dicvolo 5 rivela nelfa suc sembianze vere,
Ccovia Biforouta e orecchie apowntie.”

Una lizteressante versiong & come pro-
cedevano le prave vieme lumile da Villard-
Gilles (i1 digvolo): “Stravinsky ¢ Ramuz segui-
vann e prove giorrafiere, i compositore
sempre in preda ad un frenctico entuviasma,
il inventiva, alla gioie, ol indipraeszione,
sempre con i mald & tesiay balzande sol piana-
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forte come s¢ fosse un nemico pericelosn che

dirverse exsere solomesse i wie gara df pugi-
daio, pol saltando sul palcoscenica, Ingoianda
biveddert di Kirsch, off cui doveva pot combei-
tere gl efferti con I'alwo di aspivine; Ramuz
calima, gitents, grrichevels, quast umiile wen-
tre devea consigli, vedeve le coxe dal rostro
prsto di vista, iesiando feome rot) of trovare
fe risposte qluste MOSIFIVG LR POZIENZE Sen-
Fafine, € se guiva con giote madiziosa Ie sirava-
gpunze peniall del suo colluboratore. f) fromee
& questi die ardise, cond lore caratteri comple-
nigntart, cf sentiveema instillore forza vitale e
AR FESCiVano @ pensare o sienie altro che af
fervore.” (da Sonvenir dy Diahle™, in Homme-
ge a O F Ramue, La Comeorde, Losanna 1947}

Ee spese dell’allestimento erano tukta-
via ingenti, cosicche Stravinsky reorse dl me-
cenatismo di Wemer Reinhart di Winterthur, il
tquale si accolld gran parte deghi oneri economi-
ct. Avvenne cosl che la prima fu data, anvachE
inuna fiers, al Trédtre Municipal di Losanna, il
2% wellernbre 1918 ed ottenere un considerevo-
le successo. Era direttore dell’omchestra 1
padrno deli’incontro tra Stravinsky ¢ Ramoz,
1imparcggiabile Ansermet.

Lo spettacolo non fo poi replica: “Le
rappresentaziont del Soldar, secomdn | nesérd
programmi, ron devevane lmdtarsi ad un solo
spetiacelo. [ nastri progetil erane pit vasi, 51
vefeve ardare lontarg, aitraverso la Svizzera,
col nastro teairo ambulante. ARRE, nok ave-
vene futto | contt con la spagnola che allora
wrieteva viethine in ttta Enropa, Non ne firame
risparmigtl. Lng dopo U aliro fumire tebti col-
pitt- mod, e roxtre funtiglie e persine gl agenti
che dovevano aocuparsi del nasive give, 05i
svanirono le nostre belle prospettive.”
(I.Stravinsky, Chronigues de ma vie, Denosl,
Paris 1939)

L'opera rmase nel cassetto per aluni
anni, Quando al lermine della poerra, Stravins-
ky ripregse L contatti con | Balfetti Ruossi e
Diaghitev, questi si mostrd imitaso ¢ gelosao del
famo che 11 composilore avesse realizzata o
pera senza la sua partecipazione.

- muz pubblics il testa del T
lthretin come ung del y

- Cahiers Yaudois,

MNel *20 Diaghilew parve convinw, ¢
propose un afllestimento assal diverso da quello
originale. Stravinsky ne fu alguanio perplesso:;
"N osuo progetto erg ecceririco. | dunzator
dovevann muoversi portandp gddosso cartelli
pubblicitar. come gli wominf che in Americg
vanna per le stvade reclumizzando prodord,
“sidedwichmen”, come [ chigmano, Forse
Muassime sarebbe stalo crificato per questa co-
rengrafia of halleno, che non era possibile
deenzare, ma cre wn'idea neta & DHaghiled”.
(I. Bwravinsky, R.Craft Memaories and
Commentaries, Mew York 1960)

Le scenc avrebhero dovato essere di
Picasso, ma pel complesso non se ne fece
piente, anche a causa ded rifinte di Ramuy a
vodere capunpere dal balletto i proprio testo.
Cost il 1920 'Mixivire T data u Tondra in
forma i Swive. senza aloun

halletic. T %
PN
fn seguilo Ra- x\"'\\-\‘"—"@

W1 fn dapprima una certa corrisponden-
A cpislolare, che con 'andare degli anni di-
venne sempre pil rada, Ramuee mor in Svizze-
runel 1947, negli aoni americani di Stravinsky.

Wa rilormiame a1 opera. MNel 1924 la si-
twazione finalmente 3t shloced: I"editare Che-
sler pubblicd o spartito & vi furona rappresen-
tazioni del bulletto o Zurigo ¢ Parigi Ma solole
versiond successive di Francolorle ¢ Berling
ragpionsero il livello tecnico della prima di Lo-
sanng, dats 'imosualits e 1a grande difficolt
della partitura.

Ozl "Histoire du seldat & an “classi-
ey, o 1 version] degli ultim aond sone ino-
merevoli. Olre 8l batlello-opery, esiste Ta Sifre,
realizzata da Stravinsky, come si diceva, nel
1620, comprendentz ofto degli undici brani

delt’ mitginale, un peceo assai noto nelle
sale da concetto. _

Meno noio &
Varrangiamenta
delta Suite per
vicding, cloeri-
nette € pHa-

dimenticande  di
citare 1] nome di
Stravinsky come |
co-muore. An- -)J 3
che  questn

fatto co- )
stimi on uo_ﬁ

motive di
SCFCEIC pLT
i de artisti,

MNon furo-
o lubldvia 1 mid-
lintesi le canse det-

1"allentamento dei
Tappll fra i dye
artise, benst e vi-
cessitudinl della
vila, che portara-
no ik compostlore
a stabilirsi prina
in Francia, poi
aegli Stai Unill.

rofiete, Tou-
lizzato nel
19 dall -
W & Codmes
prendente
soltanto cin-
que brani.
La riduzio-
ne fu scritta
N Omeggio
al mecena-
te Keinhart
che rese
possibile:
la prima
i Lo
sanna, it
quale
BT4, Ira
Ialird, un
valente cla-
Tinettista,
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RIFLESSIONI SULLA
MESSINSCENA

Intervisia con Gianni Franceschini

D. Lr'ifistoire dn Soldwi realizzata da nna
compagiia df reaire per ragazzi. Quedi sono §
sionificatl phi imporfane dI guesia operazio-
e

K. L'ILstoire du Soldat conticne in s& moled
aspett interessunt ¢ sulficrenti a stimolare un
favaro Leatrale,

Lo spettacolo, rivelto ad uno spettatore della
scuola defll’obblizo, non sfupee a all stimoli
generdlt quali: Ja musica, 'origine e 1"articola-
ione ded testo, | possibili linguage espressivi.
Non & nel medificare o rietaborarc lali presup-
posti artistici che sta il progetto di realizzazio-
nc i uno spettacolo per ragazzi. ma piutloslo
nel vero e proprio conteste pocticn it Cui ope-
rane gh arhsh che 1o atieana,

Lin palrimonio che il Teatro Ragarzi (compo-
nente del teatro contemporancac) consolida e
conferma & quelle & muoversi verso un'opera
spoltucolare universale, in cui confluiscanag
varie competenze espressive: musics, danza,
teatro, art visive, poesia, ccc., modificando
tutte 11 proprio valore semantice & unificando-
sl in “gualcos’altro™ di unico & wutomommo.

In queste processo viene valoriezata la spert-
mentazione di [vrme espressive € di percorsi
drammaturgici che non possono non fenerconlo
della valenza dei comtemporanci, ma vieoe

altresi recuperato un patrpnoenio artisiico e

culturale spesso dinlenticato o ritenutn subal-
Lerno. -

Fercid 'operazions su un’opera fon sta nel
trugformarla o pegaio adattarla ad uno spettato-
e minete”, ma consiste nelbuifronurla co
vatori della propriy idensth,

In questo casa ale tendenza si manifesta nel
lavoro deammaturgico che non vede prolago-

nista il sobo regista, ma tutle 1 gruppo: attork,
scenografi, unimalor, mosicist; nella postica
attraverso Poso della maschera, nellcatranta-
menta dell’animazione, nel ruoto della narra-
zione, nella teafrabiti della musica e del sunl
eseculori; nella ricerca di dati e valon periferict
al testo del copione.

in questo modo di agire leatro, si animano

anche pressuposli educativi e pedagogicl che

ne caratierizzago la destinariono.

Olire al valori ded contemelo {guelii che concer-

name la storia i risvobl etici, sociali e cultorali)

diventano fondamentali:

» I'immaginacio come stramenio creativo per il
fotografure 11 reate {1l fantastico, le Hpure
imeh, 1 grottesco, il siabolicoy;

» I immaginifico conme processo di svekamenta
della realti & 1a sua modilicarione (gl anima-
wri che muovono a vista | pupazzi trasmeilo-
no-il significato, ma svelano il processo di
creazione. stimolundoinvenzione e mostran-
do gome pud nascere la rappresenfazione
Leatraie);

=la partecipazione delto  speltatore  Come
momento londamentale detla condivisiome
dell’cvento spettacolare, non come coinvol-
gimetne psicologico & gmodive, ma Come
presenza viva e vera nello svolgersi del rifo
delly ruppresentazions,

D Ouali sono pli elementi del fiabesco che hal
¢ofto & che mapyionmente fanno (RgPesso In
grexfa messinscena?

E. Prima di tatto va ridimensionaia una visions
i recupera romantice del folkiorico e 1l fatl
che la fiaba sin una forma namativa ovoléa al
bambini; si teatta, invece, di siudiare € proporre

dei cunlenuli che trasversaliments (occano 1 ay-
venmra dell*umanild ¢ le sue diverse cultye,
tracnidone § valeonl pill profondi. In quesio la
ftaba ci aiula, hy un complesso 4 caratteristi-
che che ci parlano dell womeo, del suo immagi-
nurte, dell"uomo che racconta, delf*noma che
rappresenta,
Anche la storia del Soldato e U Diavolo conlie-
ne valon alfualt m take 12 epoche € in tutte le
culture. Da semnpre il condlito irs bene 2 male
& 1l rApporto tra Wiano @ soprafimalurale sono
termi umiversult,
Incloe il magicn & recuperato dalla strutma
drammatugica dello spettacolo:
= 1Maso i figure, totemn, maschere ed esser non
urand accanio apli atbort st s sorrofineare Ia
possibilith stregonesca di hodieure i regle 4
tal punto da darne, attraverso nmagingsio-
nie, una visione pidreals e vertera {il soldato-
marionetta & gid sirmulacne dellmpotenzs
del poverc protagonista, pestitd ¢ animal
dulla realid come nella finzione delka storia);
il ruoko del narralore, quasi wno selamano,
che accompagpa la colletivith ailraverso un
rile simbolico, raccontando e interpretando, a
valte, 1 protagonisi defla suas Favolg,

L. Prapric I figura del narratore, in guesto
spetteecals, & forse la pht distente delle versio-
re origingle. Per quale motivo?
R.Innanzitutto I3 scelta di avvicinarda ad un
narralore di stomie popolare, percid non lontanco
0 staccato, ma parfecipe alle vicende del rae-
conte, Poi I concezione pit generale dell*atio-
1o & & lavorato per affiancare alle parole del
narragtore anche I*asone.

E' Fazicoe e goc il tono della recilazione che
sollolinga esfraniamenta dzl personaggio (&
|*sore-narralure che parlecipa al cambiamen-
tidi scena ed “ingquadra” le vicende detla sworia
da 1ol narratz).

D Cosee xé puds edire ancera del Soldaty ¢ del
Digvala?

R_ 11 Soldato incarna eroe popolare delfa wra-
dizione favolistica.

Cuisty [aba & amara, con una morale linale
che avvicing alla [avaly

Drammaticamente mostra Uimpownes  del
soldalo che, perduta la sug identitl cultraie,
diventa succube d¢i un polere siy terrena cha
soprannaturale. Un eroe d’aleri tempd, ma vhe
potrebby: essere anche atfuale, Un nomo mosso
da tanti fili & da tanti padroni.

11 Chavelo & il maligno che eiTa per il mondo in
cerca di villime, i diverte a gioeare con i'no-
e, si barla di Iud, s1 trasformoa ¢ maschera, ma,
appeny infastidito, diviene terribile,

B MNefl'economia gererale df guasia versione
dell’ Histoire, la feconda parre si differenzia
marcalomente dalla prima,

. E’ vero. Piil ci penso o pia sono convinto che
lu divisione concepita da Stravingky dell’upera
in due parti cormisponde ad usa sua motivazio-
ne profonda.

[a prima parte ¢l fa vedere |'azione svolgersi
erirg gmbili Famitian: 1] pagsine prima, la ciita
dei mercanti poe. Silwisiond gueste che defini-
el “pommuni”,

1 queste sieurerze 11 soldato si spoglia nelis
seconda parte, por varcare b soglia dell’avven-
tura, oltre la quale segue Fincerlewes, Ta solite-
dine di chi da soba percorre | sentieri ded futuro
ignoto, Cosl, menlre nella prima parte 1a vicen-
da sl svalge prevalentemente sol te tele i un
teatring - presepe familiare, la seconda scena &
spoglia: & 1l deserio enirg cui si girova 1'Uoma
che ha violato le leesi del sun desting, [a soena
51 popeda di figure giganeesche, di elfeni in-
quiclaili, in conlraslo coe le tinte & le propor-
zionl rassicoranti:che si vedona nella prima
parte,

Se v voole i possone lepgers nelle
seenedella secondaparle, riminiscenze diguelle
spettrali foreste espressionisie (non era lurse
quello il tempo dell Histoire 7 ), entra le quaki i
muovevang uomind in preda ad incobi alluci-
nanti. Ma noi non vorremmo rassegnarci a
quesk panorma desolande, né pimancre fermi
alfe demumcie Tutte proprie dall'ane di inizio
secole. L'uomo oggi ha Jorse imparato (o
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dovrebbe averlo fatto) a fare § cont co ¢id che
lo soveasta e che non savd mal vinto in ang
seontro {Tonale,

Lo, nongstante lile, continua ad

avere voplia e dicitto di vivere. Cosd gli anima-
tori, ai ermine delle spettacolo, cercans 1 am-
ma perduta 3 Lvan, € chissi che un gioroo non
possanc ricovarla.

STRAVINSKY IL MODERNO

Rararacnke & successo che ung persona-
hith artistica, pure in virth di una disereta longe-
vilh, abbracciasse un periodo cosl esteso &
skoria del pensiero musicele senza divenire un
personaggio anacronistico ed essere scavalcas
oy da nuovi moviment e nuove mode impostd
dal matare del empi.

E* guesto if caso di lgor Stravinsky
(1882197 ), la cui produzione va dall’inixio
del secolo $in quasi atle soplie degll anni Set-
tanta. In wito quests periodo celi &3 trovd In
posizion di avanguardia, anche se al di fuor di
guelle che propriamente 51 definivanc come
“Avanguardie™: quells cosiddetts “storica”
della Vienna degli Aoni Venti e la “MNuova
Avanguandia’” degli Anni Cinguanta, riunitas
intomie alle esperienze che si maturavang nej
corslestividi Darmstadi inguel periodo. Quella
di Stravinsky infatti fu ona posizione isolata, al
di fuorl delle cormenti o, se 51 vunie, una corren-
te vera ¢ propria in 5€, capace di susctlare
fermenti ¢ niflession: subonomd, nonche d Eapi-
rare emuilarioni, per atlro mul all alterza del
loro medello, Non sitraid di una posizione
staticu, ninchigsa 11 una sonta ¢l recinto docato,
staceata dalle nuove idee che andavano via via
comparende nel panorama dells musics con-
lemporanea. Al contrario: non fu statica, per-
che Stravinsky vompi un percarso esplarativo
delle possibilith del finguaggio musicale, up-
prodando via via ad esiti diversi, tanto che ma
it primma, quetle 8 meszo 2 Puliime Straviasky
esistona pitt dilferenee che onifprmiti, NE fa
posizione isolatadil compositore ¢ la sua musi-
ca costituirome 11 “fenomena Stavinals™, un
fatto che conobly: uns popolarty in certi casi
enorme, & che costitnisce uno degli clement
pit significativi nafla steria della culira non
solo masicale del nostro lenpo.

Il successo di cul godeli non fu perd
Iruttn 6 compronnessi, né Jdi cedimenti afle

lsinghe del suo vasio pubblico, i quale spesso
giungeva & comprenderlo e ad amare le sue
musiche con anni di Niardo, Pi0 volte infati
capitd che gli affesionali siravinskiani predili-
gessero apere delle quali 'autore considerasse
Al supeTili 1 presaposti poeticl e linguisticd,
avendo 2id mutaln 1a propria diresione Ji pen-
sieTo o compinta un approfondimento delle
procedenl esperienze,

Nooostank: guslehe “fiasco™ clamorg-
50, Stravinsky noi fu taeavia certamente un
musiciskd meomprese. Addirittura, fatto stra-
ordinario prer yuel perindn, € non sole per oo
compaositore di musica cokta, nel 1982 lurona
vendute cinguantanila copie nei soli Statt Uniti
di an diseo contenenle sue mosiche, Ma si
tratiava di opere che pli aveva seriew einguunts
anmi prima, mente le sue produzioni degli anni
Sessanla potevano contarg sy un oomero &
vendite oscillante tea Io fre ¢ Te cingue mila
caopie, non di pil: 1a popolarith di cui godetre gli
deriviy in gran pare dai pomi successt,

Qualora si voglia provare a dare una
collocazione alla figura di Stravinsky nel pano-
rama del nustro fempo, bscegna a nostro avviso
partive consideranda quelta linea di demarea-
zione quasl netta che divide a metd il nosiro
seeolo, inoegineidenza con gli anni succesaivi
alla conclusione del sceondo conltitto mondia-
ke

Sempliticando di molio, la prima mertd
del secolo wide F‘ﬁrigi © Vienna porsi come j
due principali centri di produzione musicake,
aceuntn 3l contemporanen proliferare di mite 2
altie arli.

A Parigl in particedare, la principale
comende musicale che s sviluppd fu quella del-
" lmpressionismme, la quale ulto somrmato, por
densa di fatl ouowvi, si nserl nel solco defla
raclizione musicale. T suo linguaggio ginnse
lalvalta ad caiti sublimi, specic nel campo
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dell orchestrazione, grazie ad un impicgo raf-
finato delle tecniche strumentah, mentre d'al-
tro lato foeeno 11 doro ingressa elegand] esobl-

" sini, come le scale pentatoniche  a ki nlerd,
“dl ool Dehussy . ad eseripo, fece vo vso

particolare. Appattennero a questa, cha non fu
una sciold, benst un clima cultursle, § Irancesi
impressionisti, come Debussy, Ravel e quantl

da exsi & diflerenziarono, dovendone comun- |

que fate i conti, come Satie & 11 Gruppo des Sed,
de Falla, e molti allr.

A Vienna, invece, Pereditd del tardo
romanticisnio, teso alla valonxzazione dell’es-
senza del mondao interiore fLebenawelt}, con-
irapposto & valord mediocd e corrotti della
sucicld borphese, portd ad una radicale ricerca
dell’gspressicue, in gintomia con le conlempo-
ranee temutiche che cinergevano anche a Ber-
liney, il con la gnale la capitale austriaca ehbe
frequenti punti di contutto. La neccssita ad
esprimere in ol sulentico, ¢ percid muova,
T'easenya profonda delta realth coimvolse lo
slesso linguageio musicale, 51 ebhe cost, dopo
un ventenoio di espericnee dispregative del
vecchio sistena linguistico, individuazome
della dodecaforin, un puovo ordine di repgole
compositive che si colloet all*inlerno dell’e-
SPSTien7a esProssionista viennsse, apportan-
dovd nuova vitalith,

Sempre con una bunna duse di seinpli-
ficaziome, potrermme dungoe dire che il primo
lustror del nosiro gecolo ebbe sostanzizlmenle
due modi di fare ame, Th una parle Ta rondana
& raffinats Pariid dei Preasso, Coctean, Debus-
sy, per cilure solo | primi; dall’akra 1 analiticy
e lalvolid AuSteEn area MFtleuroped, Com i swod
centri 8 Berlino, Monace, Prags ¢ Yienna, con
personalitk i spicco coine Mam Kafka e la
Seconda scuoia musicate di Viennu: Schuen-
berz, Berg ¢ Webem,

Ma ciiy che dillerenzid le doe ares non
fir in generale tanto il disimpegne (1 penst 4
Picasso, salo per fare un ecsempio), quanto
invece uno spirtite cosmipatita che aleggiava
i ail ovest che ali'est,

Per quanto rigoards lamusica, invece, &

irnegabile che | comteniati partging lossero meno’
carichi di problernalicttd etiche e sociali: da
una parte l'eleganza ¢ la raffimatezza impres-

_slonista e dall*altra Vagrhisceiante wrio della

coscienza espressionista Tali aspetd coincide-

vane con una ricerca linguistea i diverso .

stamnpo: a Parigi nel segno del rinnovamenos; a
Viennu nel senso della fivoluzione.
L'ambiente di Pletroburgo. entroil guale
andd formandosi 3 giovane Stravinsky sl {inire
del secolo seomsn, lendenzialmente propende-
va per exiti che presentavano puntl in condalio
pilt con Parigi che con Vienma, Inlalti 1a cosid-
detts Seupdu di Pictroburgn, costimitasi nel
1560 nelie persone di Balakirey, Cui. Mussors-

ki, Borodin e del massira di Struvinsky, Rim- -

;slj-Knrsukuv (il Gruppo dei Cingue), aveva
cerealn di dare un fuovo impulso alla musica
russa, svincolandola daghi influsyi vecideniali
i marcy romantooeledesca Questo tenkativo
gi basuvy da un fato soll'attenzione prestata
all’orcliestrazione ¢ all'elemento  Gmbric,
dall’aitro nell'wlargzmenin degh orizzond
del]l’eeperiensy wnale, tramite {*assuozicne di
maleniali dai cognotad pin “aperti™; scale pen-
tatotall, 4 1ol interd. modali, perearsd armenici
cornpless e floenti

Stravinsky, | cul esordi furano nel sg-
gno defla tradizione mussa, nom poleva che
diventare “un fruncese”, snche s, come si & gia
detto, 14 sun (wuna via autonoma, in guanto ben
preso sioslegd tanto da colomism di marca
rssa guanto dal faseino per cerle suggestiont
impressiomsie. La musica stravinskiana pib
nold appartiens quast wita al primi cinguanla
anni del postro secolo, essendp picnaments
rappresentufiva di guel periode, contraddistin-
guendos] come wne degli esempi piv alu del
virsatte hon tedesco,

A partite dugli Anni Cinguanta il pen-
sierg della Sceonda Scoola di Vienna, che era
stalo messo al bando in Germnamia dal Tegine
nazista comeesempiodi arle degenerata, 2nlerse
ghl"utenzivne det giovani musicistl, diventan-
da il punto di partenza per le esperieny: muyi-
call fin qoasi i nosto giomd. Questo fatto

coigcise con un orenlarnendo generale defla
cultura europea che fino agl snrd selanla
inodtrati pereorse un [tone ideclogico che rico-
noscava hell’espressiomismo teutrake, cinema-
Lpgralico, lelterario, artistice & muosicale 1o
matrici del suo pensure.

Fcco dunque che il pensiers di Sira-
vitsky C baosua etica disimpegnata da certl teini
furone opgetto 4i seredilaments. A farne le
spese furono opere pit note, quelle desli anni
Yoerdi ¢ Trents, che pift manifestaments sl
discostavano da quelle dei viemnesi Schoen-
berz. Berg e Webern dello slesso periodo. 1
giudizio negativo fu lanciato da eminenti voci,
prima di mutte quedla del flosefo Adome. ma
Q22 2550 APPAlE (oppo caleporicn, unilukers-
lc, superato e alla fine fazioso gella sua univo-
cith & nells scsrve comprensione dei reali
moventi artistici dello Stravinsky i quegli
anmi.

Irdsriey 31 eompositore, benche sorretto
da un nuotritissimo eonscnsae di puhblico, quasi
un partito stravinskista, operd quello che po-
trebbe  crroncamente parere oo clamoroso
cambia di rofta 0 wn cedimento di ITonge ali’i-
sotamento dal modi  di produzione musicale
cotdemporanct. Ommal olite sessantenne, a
partire dalla imetd depli anmi Cinguanta, s
avvicing alla tecnica dodecafonia e special-
tmente all'vpera di yno del compesitord defla
Scuola di Vienna (ormai gid withi seomparsi da
tempo), gquella di Anton Webermn.

Ma nom 51 trattd di voa conversione ai
sistemi compositivi glhory in vogs: di olive o
trentennio Stravinsky aveva inteialo un porcors
s a milroso nella storka della wusicn. A partire
dal 1920, anno del Pulcinella, rielaborazione
(i musiche daf composilore nepoleiunn ded
"IN Giovan Battista Perpolesi, Stravinsky i
ers volin alta riclaborazione di Lnguaggl ap-
partenentt al passato, in guel tungo periodo
della sua produzione che viene definita “neo-
classica™ In questy itnerario egli si era con-
frontato con macsiri come Bach, Haendel,
Haydn, Besthoven, Momteverdi (seies seguine
una precisa cromologes) ed era ormai giunto

alle soplie della polifonia del madrigale cin-
gquecentesco, 31 Java il caso che if sistema
dodecalonico avesse rporlaln in vogs gued
mrocedimentt contrappuntiseici che erano fa-
miliurs alld musica pelifonica del 400 ¢ "300.
Stravinskey riscopri conlemporincarmenie i)
conirappunta di Gesualdo da Venosa (1560 ca-
1613) ¢ guelle di Aneom Wehern (IB33-1945),
pur senza rovarst allineato con ta generarions
dei compositon degli annl Cinguanta, che da
guegli wessd prosuppostt avevang niziato g
fase di sperimentazione musicale che va sollo
il nome i serialismo infegrale.

Le opere pin sipnificative i guesta
tendenza delln musica conlemporanc: non
vennero da Stravinsky, che era tutto sonunaes
catrancy alle correndi di neerce, 2 che utilizza-
vafunzionalmente le risorse ded nuovi procedi-
menh operativi. [F nuovo corso delfa musica
conlemporanca [y nvece sttt dai glovani
compositorl, Bouler, Stockhausen, Madema,
ad esempio, e quanti fecero in quegli anni delia
musics un camnp 31 teered, una sorta di labo-
ratorio permanenie, nella convinsone che
sarebbe stato possibile produree all*infinilo
nuwwil modelli & nuove forme di percezione
musicale,

Stravinsky, come & staen sottalineato da
il parti, utilizza le recent forme di linguaggio
con guello sesso storicivmo che 1o avevana
visto anni addietro riproporre stilemi lingussti-
vt mutyati dat maesin del passaro, Per una sua
slessa anmnissione, celi onom credeva nella
“musica del fumro™: egli si considerd un meo-
derng, La sug Iminiemotta ricerca era voliz pon
Ltanto 1ila seoperiyded nuove mesyo linguist-
co, quanta af fine “sspresso”, del guale le
tecniche usade erano sttumentl subordinati e
{unzionali.

Oegi, conclusasi anche esperienza
serialista, almeno nelle sue componenti pii
upistiche ¢ radicel, 14 skmis sembrerebbe dar
ragione alle posizioni ¢i Stravinsky, 1a cui
figora & forse pin attuale di alive di compositord
i generarioni successive. Trostm glorm, infat-
tl, pur frammentati nel profiferare di molis
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tendenze diverse. sono tutto sammuto comirad-
distinti dia un’operativiti che o pare disincan-
lala o adogrnalics, da wna Compresenza costan-
te di passate ed atuale.

7 fromee al codimnenio delle "Grandi
Teorie™ souolineata dal posi-modenmo ed alla
seomparsa delle ragrioni percombativoe Le grandi

‘Wr:‘;} RE

bartaglie della Stogia. Stravinsky appare ogeiil
pratobpn def musicisia moderna: coerente con
¢ propric csigenze interior, ma legalo ad om
pubblicao & ad una societh mondana,

tIn womo dellogel, la col operativit ¢
cormetlata afle dinamiche elastiche ¢ veloct che
E0N0 H HOSIFO e,

) No T bﬁgs‘ IL “D ."_

Pietroburgo 1909 - New York 1968

L'UOMO E 1SUOI
SESSANT'ANNI DI MUSICA

Gli anni giovanili

Egor Féderovic Stravinsky vide Ta Juee ]
5 plugno 882 a Oranjenbaom, sul golfa di
Finlandia. ligtio d’arte, non [u lulisvia guello
che s poirebbe definive us eefunti prodige. H
padre. Fédor Tpmut’evic, eta un buon cantante,
baszo dapprima all"Gpera di Kicy, in sepruito
all"Opera Imperiale di Platroburzo. Di conse-
puenza, fn dalla pib tenera oth, [gor fn a
comalto conallo con ld mosica, Fambients
artistico & pli spartit della biblicteca del padre.

Gl anni dell’mfanzia furono determi-
nantl oelfo sviluppare in 1l ung grande sensi-
bilith nei confront della pente o ol cosiumi det
suo paese. Nella memoria ded futuen musicisia
sl impressero o gugl penode accie indelebilt
gl echi delle strade di Pictroburge o 1 supor
fezan all’ambiente rurale, meta dei sogoiomi
oslivi defla Bamighia Infatti nella maturith wa-
SCorsd come csull vobunduri, in segutto ai Tt
legati alla Rivoluzione d"Oueobre, che privi 1a
lwmigha Stravinsky del priviiegi borphesi di
cul [ino wllora aveva godute, i1 compositore
ricorderd pill volte in memorie od intervisie
seene tipleha della sua Infanzia. Ad esenmpio il
passagain sulle vic innevute dedls citta della
slitta del gipancesco sar Afcssandro I ¢ la
grande snggestiocne che questa vista destava
nella sug mente di fangiullo

Ma ancara pill imporland, pet o fraceis

che si Atrovano in maolly produgione slraying-
kiana. furono le esperienze vissute in guid
villagg circondatt di betulle, dove il glovans
Ieor trascorrova le vacanre ssiive. noguelie
occasiont sl andechl delle suggestion delle
[iere pavsane, del costumi locali, delie feste,
con mnsiche ¢ danee tipiche. To quei Tuoghi
Stravinsky interiorized if forte legame che
unizee 1 anima russa alty propria tera, [ appar-

 tenenza fisica di quella genle e dei suoi costomi

ak una natoralith cosmica, magica & wilvola
pritordiale.

MNelle citlh al conlrario 11 processo di
oecldentalizzazions era pid avanzalo: Moses ©
Fictroburgo, infatti, vivevano, almeno enteo
Fambita defla sovivth borghess, dell'importa-
zione di mode dall’luropa, da Paripgi spociat
menle.

Gli stedi musicali veri e propr camin-
clarono all’etd di nove anni con un’elima
insegnande di piancfonte, che era stata alfieva
del grande Arlus’ Rubinstein, [impatto fu
positive, anche s in sepuibe Siravinsky lumen-
terd l'sceessivo tradizionalismo della zua
macsird. Ben presta cominctrono a manife-
starsi interessi per la compouizione o corinxita
per le melodie popofarl. Nel frattermpo il giova-
T [pror vemiva avviabo agli studi regolart, per |
quaki, mittavia, non dimostrd particolsre cnt-
slasme,

L sue comoscenze mesieali andarono
via via awrnentando, Feaee anche alka frequen-
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7y alle stugioni dell’Opera. All'eth di sedici
urmi aevrnisava la musica del compositor russi
Clazunoy ¢ Rimskij-Korsakow, ma gli erano
familiar anche [tancesi, come Gonmoed, Bizet,
Chabrier, Proprio di Rinskij-Korsakov diven-
1t dapprima semplice [Toyuentatore, 1icevendo
sull"intdo a malapena blandi incoraggiamentt,
¢ in sepuito alkiewa promettente.

Gli esordi

Gigverd sollermunet un momento sulla
figura i Rimskij-Korsakov, che fu cost impor-
larre nel panorama della musica di fine secoko,
nof sodo rngsa, e del guake Siravinsky fu allievo
el 19073 al §HE, raccogliendons senza dulibio
una cospicua eredith, Korsakov (1844- 19(k)
era a quel tempa 11 compuasitone Tusso pil in
evidenzy, rapprescrtandoe Uanelio di conglon-
wiome i owove fermenti della Scunla Russi
e le contemporanee esperienye occidentali, in
peino Fuogo Uimpressionisme [rancese, I1suo
linguagrio, moovativo rispetta alla tadizion,
sfruttava largamente k2 nsorse del Gmbro s
meentale, secondo un inditbewn ouovo, che
comsiskevy ned rilue del “suono-massa’ or-
chesteake (di ascendenza wagneriana), in {favo-
rediun “snono pure”, capace di luogere ali'ac-
corenza da elemenlo costlutive della stuttura
camplessiva. Arenta al folklore della sou Lerra,
ne inglobd slemenn significativi colre forne
raffiare, rivituliceando il Jessico tradizionals,
i pure eam punle mene accese di quelle deb-
Tarnico MMusorgsld).

Allo stile &l ally personalith umana ed
artisticy del macslee gouardd i giovane $ina-
vinsky, le cud prime opere st innestarono  ncl
filone delle tematiche korsakovians.

T sued primal Juvord significativi, Seherzo
funtastigue (VWIT-1908) e Fuochi o arificio
{ 1008y, infaed, sono mirgbaolanli manileslazio-
ni i cotarismo orchestrale, di abile manipela-
¥ione delle component] ritmiche e dinamico-
timbrichie del linpusggio muosicale, non esent

da suceestion impressionistiche. Era presenes
abla pricm dei due per, avvemna il 6 febbraio
det 1900 a Pietroburgo, Sergei] Thaghilew
(I872-1929%, Pimpresanio dei colebr Bealfes
FUSTES, UTL COMPAENia COn circuitd [nernazio-
nude, specializzata principalmends nell eypor.
iazione di opere di teatro mosicade ¢ & balleito
russi, Diaghilev nimase [orlemente impressio-
neados dalla musica di quel giovane compositore.
Lall incontro a1 doe seaturi un lungo & pro-
ficuo sodalizio, un auwentico trampoline &
laneie per Siravinsky, il quale ne} gire di pochi
anni 51 sarebbe guadagnate una luoa jolernha-
zionale,

Du guell’occasione nscl dapprima Ta
conunissione ad orchestrare musiche di Cho-
pin e di Greg, per un hatlelle che sarebbe
andato in sueena, dopo pochi mesi a Pangi.
Lianne seglente, SeIMpre per und spetlacolo
Parigino dei Ballers russes, Stravinsky vice-
vette I'incarico di sertvere la mmsica del ballet-
{0 lantaslico in due guadri, L' weceflo df freaca.

It un grande suceesso, ¢ il compositore
russg 51 trovd proiellawe sulla ribalta intema-
zicmale defla cittd pin affollata di eminenl
personatith della cubtura e dell’arie di guel
mogento; 1 Parpg mondaoa dei Bavel, De-
bussy. Salic, Puccini. Picasso, Promst. Claudel,
Beroard, Coctean, Brague e mold alird. La
iusica defl’Uccelly df fuoce  rappreseatd in
quel momentt un purile salieste nelia tendenza
in woga, che vedeva 1'impressiomismo ¢ la
scuala russa influsnzarsi o vicenda Gli ele-
menti dell'uny ¢ deiltaitra corrente yengono
deviati daila vena originale (simtatica ¢ pro-
gressiva) di Straviasky, proprio a partire da
quests due opere.

Stravinsky “Hl
selvaggio™

Sul fronte defla vita privata, inlanu, s
registra il natrimeonio avvenule nel FHK con la

cugina Catering MNaossenko e la nascila i due
figli: i1 primogenity Teodoro, nel 1907, e
Ludimilia, ool 1908, [F wreo [(gho, Soulima,
nascerd dopo due ami dope a Losanna. In
quesli unmi la permanena i Furopa occiden-
tale, tra la U'rancia & la Svizecra, si lasempre pid
fitta, inferotfa solo da qualche vacanza estiva
g Ustilug, o Russia.

Tra it P90 @ if 1910 viene scrillo Pe-
grorchika, Vindinmanticahile storia della mario-
nelld uevisa dat Negro, suo fvale nell amare
per la doles ballering, il balletio & smbicnlaloin
U0A S8ETA PAESAILA [USSA, SO UnA musics piena
di richiumi (olklomci evidante, ma wrascolorati
da un che di ageressivo o selvagrio, seirno &
uno stadio di consapevolezza binguistica #ia
maturo ¢ delmeato nella sua originatith,

Dl 1913 & un altro badlett, 1o Sapra
el Primeversa, con sottotitolo “Craarr dedla
Rusyia pagana”, La prima parigina di questo
tavorn, [omse unche a cansy di Nizinskij, cele-
bre ballerino deffepoca, ma alla sus prima
gsperiznzi comne coreografo, f un knsuccesso
che degeneriinello seunddlao, Tn sala seoppiaro-
no tenmdt che nemunene Pintervenw delic
forze dell’'cadine seppe sedare. L'lmputata
prneiprale era e musicd, & la sus esirerma ag-
gressivitd, Muso percossive delly massy orche.
strale, 1'inandita veemenza. comtrapposta tal-
voltu sl arcaica esilith di certl passi risvocant
atmoslere magiche & ung Russia pagana so-
gnata. Ma 1'inauccesso si trasforméd subiio in
un efficacissimn meazzo pubblicitario, In quan-
b tutter 1l rowmnde parloodi quelly serals pariging
ed attese con ansia di poter ascoliare “guol
w550 cosl selvagpio™,

La Sagra, pur Facendlo espressamente
riferintento al popolare russo, non wsava falla.
via materiale che fosse diretfamente preso in
prestides du quells culiers musicale. Anche
guestopern appartiene g costdetlo “periodo
ssa”, Bl prime della produzione stravinskia-
na.

Sempre o guesla fase di pa o meng
remota ascendenza russa appariengono ilavon
successivi: Le rossignal, fiaba mosicale e
aldi, sorield dra ] 1908 ¢ it E914, lracka dalla
novella di Andersen; Kenerd, storica batlesca
subla volpe, 11 galla, i1 gateo 2 11 caprone, da
canlare, tectlare sulla scene del 1915-16, che
segna la prima collaboraziane con Ramoz, il
guale in quests oceasione madusse im fruncesa
dal oy wleuni raceonli popolan. Ricordiamo
ancora, ia i lavorl in questo perioda, Les Noces
t1enorze). soritte tra il 1914 1] 1917, costitig-
Lo ki seene coteografiche Tesss, com canle o
imusica: il testo & un adaltamento dai raccoun
Tussi di Atimasiev e Kireevskij, con la tradu-
rione in francese anche gqueses volta di Ramuoy.
Anche quaste opere debullatono & Pangd con i
Balletr russi. Lo scoppio della prima guerra
mondiale ¢ 1 fali che ned 1917 portaromao alta
rivoluzione in Russia colsero il compositore ¢
la swa famiglia in Svizzera, divenuta allora
wifugio di med aelisti; qui ineontrd 11 divetiore
d'orchestra Ansetiner, che diventerd in seguilo
une dei pin assidul interpreti della musica
stravingkiana. Ad Ansenmet si deve interesye
di Stravinsky per il Jaee, la musica del rsovo
monde, che il compositore gon aveva mai
ascoltate, e che conobbe in quel penodo abra-
verse e partiure che gh procunava amico.

Tra i 1918 e il 1919 inizia i graduale
distacco di Stravinsky dal costdetto “peniodo
Tusse”, passando slraverso wng fase ransilo-
ria, alla quale appartengono L' Afstoire du sof-
dar (1913). Ragtime (1918) e Piana Rag Music
1919 opere che eggonn larghi spuni dal
linguaggio jazzistico, mentre sal piano dell’or-
chestrazione pervengono ad esiti assalutamen-
Le exsenyiali. Well’ Histoire & in Rageime, mlul-
ti, Al impiego di una potene wassa orchestra-
le, in funzione di wno svavillante coloristmo
Wmbriee, 51 sosttdisee 1] suono scamo deai
wineoli strurnendi, eolro organicd assal lhnilab
(sette nella prima e undici nefla seconda).
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¥l neoclassicismo di
Stravinsky

Dwopiy goesta che potrempmo definire un
petiodo di transizione, inivia i1 tunghissimo
cielo del cosidetlo Stravinsky negoclaessico, che
vadal 1919 fino agli inizi degli anni Cinguanta.

Il neoclassicismo stravinskiano corr-
spomele ad una svolla praticata da una certa
cormee artistica enropea a partire dagli anni
Yenti, a grandi nee aceumunahile nella inun-
chiy all use faskoso ded mezze teeniel fino ad
dilory a disposizione. 51 privileeid infatd la
nifida iinearich di forme che §1 ispiravano & van
modetlt classici prodow dal corso delly stora,

Ma come era successo per i fouve,
corrente di moda qualche anne prima, che
aveva prodoto i gusto per 11 selvaggio o il
primitive, clemeni che crano stall faeei propei
nella Segres della Primevera con forza del turio
originale, 'adesione di Stravinsky al nuovo
clima cubtyrale ruppresentato Jdal neoclassici-
wmo i un Jatwe assolutamente scevro di con-
venzionalismo & opportondsma, '

I1 30 ricorso ally lincaritd ed alla sem-
pliciid & certi modell del passato (Pargolesi,
Bach, Haendel, Mozart, Beethoven. Tchatkoys-
kv, Momteverdi, Gesuuldo da Yenosa, sino
all ultima orcheslracione del 1968 di due me-
lodic di Hugo Wolf: un percorse sostanzial-
mente a riteose, anche se mnegabilmende non
cronelogica) fu uma tllessione puntigliosa-
menle comdntla in sintonia con la propria seqn-
sibilitd, tesa a ricercare gl spazi dellu propna
invenzione entro il nitore programmatico delle
forme prodowe dalt operativied di maestri di
4l lempi,

Generalmente la svolts degli wmni Ventd
non fu copita dai sosteritori, otmal moleo
numerosi, 1 quali amavano di Stravinsky pro-
prio quell’irmente vena imprevedibile ¢ vio-
Eenta dalla quate Pautore stava irreversibil-
mente allomansndosi. Ls produzione del fren-
Uanni ded ciclo neoclassico sono a toll oggl
sconcertanti. specie 1a tendenza dlla progressi-
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va cristalizzazione nei modclli anlichl, corfi-
gpondente in ung SCINpre maggiore rlukanza
ad esprimere aliro, all'infuor] del modello sies.
50,

Il primo lavoro neockassico & iF
celeberrimo Pufcinella del 1920, balletio con
CaLLa, i1 0 gkeo, con musied lralie da Pergolesi,
Sepuitono Sinfonie per stromlentl ¢ ficto, anco-
radelbo steaso amn, & Maveq, operaboffa in un
arta, sulla base di un raceonlo di Puskin, $info-
mia mickuma la lorma classica della sooata;
Mevra, Invece, & costituita sulla tiflessione
sitlle musiche d&i Giinka, Dargomiskij ¢ T'ehai-
coveky, in un ambicniasione rssa SCeVIa pro-
erammmaticamente di quel contemtl passarei-
stici & pittorici a loro particolarmenic larniglia-
. Wi traspare una lensione alla ricerca degli
clemené di bel canto, sul genere della vecchia
opera russo-italiana, in contrasto com le in-
fluenze posterion a guest ultima, di matrice
WASTICTIATH.

L Chrettn per struwnerdi a fiare & del
23, anch'esso nel sepmo della riscoperra delia
forma-sonala, con ta lonalitd 4 caposaldo e con
incisive modulazionl.

Segue poi una serie di opere di Leatro
musicale, nelle guali viens completamente
riveduts la tipologia deflo spetiacolo tradizio-
nale melodrammatico. L' Qedipus rex, opera-
oratorio in due wih da Suliele, con testo di
Stravinsky ¢ Coclean, i latino (tradotio da
J Dandelon), rappresemta il prime cupolavoro
della maturith neoclasyica del compositore. La
seehta del laling fu spiegata da Swravinsky in
quanlo i corrispondente al ©... grarde WaTiag
pio i darmd un mezzo expressive ROR Rk,
wil pierrificaro o divennto cosi moanmeniale
da eerere immune oo et rischi di seadimento
nella volgeritd”

Apollon Musagete, del 1928, & an bal-
lefte in due scene per orchestra d’archi, un
classico befled blance, la cul musica presenla
affinied con quella del compositome Francese di
origive itafiana del Scicente: Jean Baptiste
Eutly. Due secoli di storia della musicy separa-
no guesto lavoro da Le bafser de fo fee, an-

ch'esso del TY2E, ispirawo afla musa di Tohai.
kowsky: non & difficile comprendere il diso-
nenigmento det pubblice di fronte o tall coam-
bianenti di stile chie avvenivano ned giro di eosi
breve tempo.

L'dpolion cra stato seritto per uma
commissione dagli Stati Unid, mentre in gues
sto pericdo le richieste di musica proveoienti
dall” Amorica presero a [urst sempre gal name-
rose. A guesta serie, come prmi avor,
appartengone Jeox de caries (Play of card),
“hatlelo n e man” {di poker), la cui prima
avvenne a New York nel F938 e ff Concerta in
mi Bemolle Dhmbarion Qats (Washinglon
1938), sucommissione di due mecenatl, elabo-
ruliy come un piceolo coemeerio sulle sele dai
Bramdeburphesi di Bach.

Sin dal 19135, epoca del sno deburto

gome ditetiore & orehesira, Stravingky aliernu-

L owa 'avied di comypositore con quelia di inder-

prete delk propria musica, sia alla guida di
orchesire, sia come pianista Dal 1928 anno
dalla morte dell*amico nopresanio Diaghiley,

‘- aveva dovuta far conto sulle proprie forze per

la promoaonz della propie apere, favorio
d'alira parte dafl’erormne popol ariid di eud ormmiat
gadeva pid da tempa.

Stravinsky negli Stati
Uniti

Cuelle ra i1 738 ¢ it "39 fu un periodo
davvern dei pid ner: nel gioo di pochl mesi
morirono ia figlia e la moglie, entrambe di
Llubereolost, Fgli stasso, esposto sin dalla gio-
vinessa 4 malabic polmonar, passd un lungo
perioda in poa casa di cuea. Poco dopo o la
maidre e il compositors. anche se nel frattempa
avevi odlenuw 1a cilbsdinanza  Francese, Juseid
I'Europa, per stabilirsi neple S4ati Uning, alicr-
nando periodi di residenza a New York con

dim ad Hodlywood, onenendo gualche anno
dopo la naterabizzazione amercans. Pooo dopo
loragginnse nna vecchia amica, Vera de Bossey,
che n breve divenne su2a seconda moglie.

Enile cerca echi delbespericnya por-
sopale dell’avtore nella musica che andava
compunends in quel pericdo. T sap poetea,
docurneniala negli seritti, non ammellevs in-
trusioni espressive nella mosica, 1a quale nes-
sun altro compite doveva avere, &l di fuor di
quedbo & cyprimere se $lessa.

Seritea tea 11 1938 e it 1940, per met in
Furopa e et meth negli USA, la Sinforia in Do
& una sinfemia 10 plena regely, 10 guatiro movi-
menti, con riferimenti a guelte di Havdn e
HReethoven, Inquanto atilizza il classico sche-
ma tripartilo ned privoe lempo, ed wne i pres o
elmenti tematici nell uittmo movimenlo.

[.a maniera neoclassica stravinskiana
ehbe poi seguilo nelle upere smericane. Fray
queste citianio il singolare Cireny Podka del
42 di soll guattro tinuf, destinato ad un
“eorpe di balle™ [oronata dei piovan elefant
del Bartwun and HBailey Circus.

E' del *45 1'Ebony Concerto, dedicato
4l jusaiste Widnly Herman od alfa sua orche-
Sra, Un “CORCErD Zrosso por jaer band”. Se.
gnaliamo ancora 'Qepdrews, soritto nel 1947,
un halleto in fre stene Com TEMINEsCENTES
nmoiteverdiane,

Oualecoao Ba viseo neli™uitimo Lavoro
ied periodo neoclassico di Stravinsky 3l capo-
lavoro di Lulto quel trenlennio di stéivild The
Bake's Progress (La carriera di wo Libertinog &
infatt un'opera di grande genialith. Scritio tra
il P9 il 19516 MT1" G PETY 3T LT AL, C6m teyteo
di Auden e Kallnia, la o prima avvennc al
Teatro La Fenice nel 51, In esso Stravinsky
utilizzd per lu prima volfz coms lingua in un
laeoro tmporante inglese, mentre in condor-
mitd con "opera di hozart ¥i compaiono reci-
tafivi socchi ed accompugnati, anosl, ane, ua
vavaling, una cabaierla, ducti i, quarielli
carl
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Stravinsky serialista

Gli anmi cinguanta segnanc uea nueva e
sigaificativa svolta nella produrion: Ji Stra-
vinsky. Bali & avvicind gradualmente alle
cspuricnize pill inferessanti che, al di 13 della
propria. avevano scritko un capikhe Tmporkmle
nella siomia delka muosica del secolo, & che
vomivano ora afteitaments esamunate dalla
nuova generazione di compositon.

Ta “Muova musica” di Schoeoberg,
Wehern ¢ Berg, passar dalla fase della atorn-
fire all'individuazione della tecnica dodenafo-
wica nel corgn del primo venlennio del scoelo,
aveva redlmente rivolazionato la concezione
nunlerna sia del compores che della fruizione
nusicale, ed & innegabile che costifyisse un
futto mispello al guals nessun musicisia del
momenie poteva evitare di porsi.

L’incontro con la dodecafonia avvenne
grazie a4 Robert Crufl, un giovane ¢ valente
direttore & orchestra, che diventd inseparabile
aler epo ded maestro fine agli vl giomi,
redigendo preriosi guaderni Ji conversazions,
chelestimoniano Llula evoluzions del pensie-
o i Stravinsky, sin dagli esodi.Craft, che
teneva in qguegll anni concerti in cul sccao a
musiche i Siruvinsky crano presenti aoche
guelle died maesiel vieanesi, mostrd a Stravins-
ky alcune partinive, che destarooo in Tui un
profondo interesse ed uny crescenle ammica-
#ome per Popera di Anton Webern.

Fine ad allora | rapporti di Stravinsky
cot fa musica e le persone dells Scools di
YVienny erano stufi sssal scarsi e superticiali,
Benehd avesse scoperto gid nel 1912 Schoen-
berg, allerchd rimase fortemente colpito dal
sug Plerrar lunaire, cgli eonsiderd esperien-
7 vicnmese un’operazione toppo astaita e
conceltuale, efroneamente volta a costruite
na'ipotetica guanto improbabile “musica def
fruburo™. .

{Juatche anno dopo, nel 1925, Stravins.
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kv dichiard In un’intervista & seoliest “nusicl-
sta dell’omed™, ¢ che la mosica denominat
“moderna” o *del futore™ non gh inleressava:
sprecavanc 1 loro fempo guel compositoni che
inseguivany quel proposit pretestuesl & poco
fondaii. L'allusione al viennesi era evidenle.
Schoenberg nella sua risposla fu ancor meno
sobfile: in una Sarira se la prende con un cero
“Moderninsky™; la pace s 1 dug non fu mai
fatta, Queste fu 1] limike massimoo di sna pole-
mica che uliavia non asslinse mai toni accesi.
Puusa comungue alla svoria il senso di disagio
I"uno nei confronti dell’alino o & reciproca
ostentata indifferenea. Ad esempio, presenti
entrambs ad un festival di musica contermpra-
neadi Yenezia, Schoenberg e Struvinsky cvita-
rono di incontrarsd. Proleld ed jsolad dalls
rispellive schicre di sostenirord, pur abitando 4
quakche isolato di distanza nella tutta sommalo
nan sconfimata Hollywood delle celebrit, non
ebhero mai nossuna oceasions di contatto,

Schoenberg mori nel "34; Berg e We-
bern erano gid scompursi da fempo, Porse
considerando gia weficicnleniente storicizzata
la doro vsperienza, Stravinsky s acoostd al
serialismo, suggestionato principalmende dal
lingnaggino webemiandg, in cul crano evidenti i
punti di comeallo con la polifonia fiamminga
del XY e XV zecolo.

Ad uns fase & ranstaone appartengo-
no i lavord tra il 14955 e il Y957 Tre cord &
William Shakespeare, Canticum sacrum, Agun.
Yengono negli undici anni successivi i lavor
pit propramente dedecalonici, ta b guall
ricordiame: Threri, per soll, core misto & or-

chesira, dato in prima alla scuola &1 San Roceo

di Venezianel 1954; .'Lim-emmf:.-, per planofor-
te e orchestra (Neow Yotk 19600 Elegy for
J PR (chepra per John Fitzgerald Kennedy),
dal guale Stravinsky erz stule uspile alla Casa
Bianca |*wnmo prima dell’ assassinio; Varigrio-
aen del 1964 ¢ "ultima opera, dedicala alls
moglie Yera: The Owl and the Pussy-Caf (La
civetta e 1l gatiing) del 1966,

Gli ultimi anni

il anmi Sessanta videro uno Stravinsky
ancora molto atlive per quants riguardava 13
composizione (aggiunse al sue gid riceo cala-
Lesgas ulire dicei opere ed alcune frascriziont), la
direzione d’orchestrac incisione discoprafica,
I viagg da un capo all’aliro del monde per
dhimiprere orchesire famose st susseguilone con
it frenetico, menitre 1 olleapgenan o sompo-
sitore non sembrava ancora riserdime. Parig,
Roma, Carseas, Toromto, Amburgo, Buodapest,
Rio de Janeiro, CGuresalemme, Versavia, Ate-
ne, Honeloly, Lishona: queste solo aleune delle
wrantotho citth nelle quali, in sofi quarttro quatieg
anmi, dal 62 a] "6b, Stravinsky tenne pubblici
cancerti,

Tl 1962 regisivd inclte va viageio del

. pompositone o Unione Soviclica, dopo goea-
Crantotto aani di assenza. Seravinsky venne
“accolto com grande anmirazions dall’ ambien-
" te musicale, che ore anduvie seoprendo 1a sua
o musicd, dopo zli annd dei dogmi slatinisli che
. avevano influenzate acche b campo attistico.

Crall, che fuccva perte del segoito, notd in

- quefloccagione come ralliorasse quells vena
: di convivialith russa nel compositore, attornia-
: ': ber 53 Bl "offteiabita, ma anche da vecchis cono-
- scenze, di cul il tempo non aveva cancellutn i)

nicordo,
In yuesti grnl prosegu] la pubblicazione

Joodelle memorie ¢ del swol numeTas Seritts, ora
awmtate dalta penna di Robert Craft. Per citare

aleami sigmificativl scrittl di Stravinsky. ricor-

©odiammo 1 seguenldic Cromacke delle mia wita

(1935, Poetica musicale {1945), Collogui con

I+ Stravinsky (con Craft, 1959)  Esposizioni e
 wviduppt (oom Cralt 19623, Digloghi e un diario

foon Craft, #9673}, Yemi ¢ conclusiond (racoolia

degli vitimi scritd, 1972).

Gl ultimi anni videro i graode macsto
spegnenst lenamente dapprima nella sna casa
di Hollywood, edinfine & Moew York. Dy sempre
soppelto a malatte polmornard, dal 1956 Sira-
vinsky soffriva anche di congestioni celebrali,
la primea delle quali i manifestd nrentre dirige-
va un comeerts 1 Berlino, Txal "06 comincid ad
avere problemi di deambubasione. Lunno dopo
diresse ['nliima registrazione a New York ¢, a
Toremto, 1uliime concerto pubblica, Nel "68
I"uHomo swo lavoro, Qe cari? saord, una stna-
mentazione di due hieder di Hugo Woll, serita
“perché - come riporta Robert Craft - voleve
dire grerleova sulfa moste & Serfiva di now pofer
comporee Riente o&F sun”.

[gor Stravinsky si spense a New York it
& aprile 1971 [t rils lunebre s svolse a Vene-
Zia, nell'sola di San Michele, nelta guale vaolle
cusere sepolée accante al sue vecchio compa-
eno di strada. Scrpej Diaghiley,

Ty Stravincky, detla sua opera e delle
muolleplicl possibilith di lethora o semibea,
condensare particolarmente bepe il senso il
musicologo francese Francoise Lesure, nel
curso di un suo intervento in eccasione delie
celebravioni vencriane per il cantenario della
pascita defl’autore:

“Se Seramvinsky sfegre () oll aralisi, &
perché, lunge wutta i swe percorse, egll non
serbra - come Debussy o Schoenberg - sepuire
un disegne proprio, ano sforzo contineg e
comsapevede. Senz' alfro per agei composizio-
Me wuove, egli trove soluziond che sono solo
sue. Ma won sembra preccouparsi df xapere
deve stia andando; o su guale arco si vada
colfocandn. Lo sue musica, al tewgng Sresso
incanio ed ellisse, colpizce per la xua fronia,
eallera o asprezza e pit df ognl altra comserva
il privilerio g assere wng e mufipla”,

<
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Lari” (Memarier aod Comicntarin, 154600y, “Lspred sio-
i e syiluppd™ (Rrpesitimes amd Developmens, 1962,

Scritti su Slravinsky

« R, Viud, Srrervimeky, Lineuds FR58.73-82 {conticns ons
viila ebliogeafia)

« FUW. White, Stravinskf, Muosdaded 1982 {comticac una
hblioprafia completa)

MM NY . Stravieskli argi, e Quaderni d1 Musica e

Realdin. 1O, Unicopli 1986

= Wi hila, Crempags Strndesky, Sinaedl 1983

« P Boules, “Stravingky rimanc™ o “Trejettorie: Ravel,
Stravinsky, Schoenbers™. in Noee JF aopresdistane,
Finawmli 1968

+ 1., Ragnani, “Mehler, Suhonberp, Steavinsky™, in Frao-
memalogia dfetla filsiva padivale, (amant 1974

» A (aeclla, fgor Strawinste. AF. Foomggind, Roma
1826

« A Lazella, Strawinvks, Lo Scuola Brescla 1347

v O.F. Malipiero, Suravinsky, Cavelling, Vensds 1945
Reizeamqa Stucice Thesi, Pordenone 1362

v MLTD. Siuckenschunidt, £ Musiog mnderna, da Debrysy
aglf anwt Cinguoats. Fimeodi 1%60-75-E1

Quianto alle o ziond discografiche, il calalogo & pressochs
seondinato. Tra ke inousessvell versiond detke opore stra-
vinskiane & posesibile trovane sncke guells ditsle dakie
RECRAT HUEOTE,

Per ¢uankn rignanda "Histoies of Hmitiumo o sepmiadans la
roecnte uycity dell’opera complet.

The sedelier’ § tale, London Sinfanisit, derelly s Kent Na-
gann [con Stng nely pane del Soldato ¢ Yancsss Rodgra-
ve i guella def Diavalod, Panges, Pea J610482 1958,
distrihuite dalla €835,

APPENDICE

Lot tecniva compositing stravinskions & axsal complessy € a talt oggi poce nota, malgrade
Lmunterosi studi che 3 sono suocedutt specie nell" witimo trentermio fprimi tra | tetli quelli di Olivier
Messeaen). Senza voler assolulamente addensrarci i profilemi che riciederebbero ben altri spazi
¢ circostanze, of limitiame @ mggerire wna parsiale guida ol uscolie del primi tre braw dell’ Hi-
stofre ed un esempio di sovrappasizions di vivnd, fotto molto comame nel Baguagsio d&i Stravinsiy,
guate vi verifica nel Plecolo concerto. (uelle del politonalivmo ¢ polimodatitg, defla poliriunia,
delle permptesions dell elemento vitmicoe e mefodicn, nonché wicune alire, sono guestioni che -
muzndiamo, almens per i momente, ad altre evesfualing.

Prima detl upertury def sipatio, sulla narmavione, inizia la Marcie def soddato, un brano dal-
I'andamento mosso {.| = 113}, fortemente cadenzalo, con lreguenti carahi di tempo: 204 38 34

La Mercia defl soldato fu il bruno che il colpi Ramuz, che ve delind i) carattere “federale™,
tmpeesso datla preminenza di roolo assinlo dalla fromba & dak trombone.

1l pezzo si apre com uny caratteristica frase, walla dalta cunzome popolare francese Murictt,
e che Tu lu prima idea tematica por 'Aisroire. Boco "esordio dells romba:

tromba

Subito dopo queste poche note i sua ingresso U contrabbasse, 11 quale sottolinesrd per
guasi tuidz la durats del brano le diverse idec wmatiche con quaste ostinato:
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Lo svolasen rapido che Paveva precoedula
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viene pia vole vipresa, mbalzando a pib riprese tTa i van strumentd, tine a che jl elannciin
non si incarica di svilupparta, sia put brevemends, in guestt modo
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A citea metd del brano & camalteristico ik senso “traballante”™, dovuto alla sovrapposizione di
diverse figurazioni ritmiche defia batteria e del conlrablbasso; il riemo tttavia “quadra™
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Ed intanto econ giungere idea “federale” ampliala cd elaborata, inun crescendo & marziale
bandistico, che iz lascia teaspasire 1" anti-eroicita del personaggio principdle; a diverse altezze, la
eseguane insicme il clarineto. i fagolto, 1a womba ¢ quindi anche il trombone:
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Conclude una coda, su rilmo ostinato, mentre 14 vicenda ssl palcoscenico prende Pavvio,

Fa “Seine au bord du ruisseau” viene sottolineata di un breve ma suggestivo brana, i cui
andamento presiede all azione dinamica della sosia ai bordi del nascello da parte del soidare ed alle
sinistre sepsazioni che precedono il suo tatale incomtro con il diavolo, Anche questa volta & presente
10 mative ostinalo (nella prima e ulama delle tre sezioni in cui s arlicola i pezzo), che soslicne ¢
sospinge la vicenda verso 11 primo clew. Appare gui evidenle i carattere magico e siraniante del
violing, il quale assume due attegeingienti: il primo prevalentemente nitrmc:
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T secondo pitt lirice, ma con una tematicith spepata, in allernanza atl’atteg giamento ritmico
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E’ un vioding che ha un sapore & selvageio e che sinisttamente diabolico, soto i1 guale
incalza it conrabbasso pizzicato. Una idea wimatca pia di ampio respite si ha solo oella seddone
centrale. B' quefla forlornente siraniante, arcana, con lunghe sospension, suomaka daf clarinetto,
depo un sypgrerimento del fagotio:
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H viedino resia intanky insinuato sul sottofonda, e ripete ana breve scaka pentatonica in senso
gecendente € discendents.
_ Ancora insiene ¢larinetto & violine danno vila ad un [Taseggio contrappuntistico, sul guale
- 1 woTEmy successivamente 1a vace della cometia,

Con e wliime agile svilagan dell'agile charinetio st apre la terza sezione, che dsolta essere
una ripress modificata della prina.
_ A chiudere, un witime guizee del violino, una rapida scata ascendente: un presagio sinistro;
"una sospensione carca & misleno:

vigling

Un aftro brano breve e denso di snggestioni @ qoello della Pasiorafe, che xi inserisce nella
secomda scena (la “Scene dui sac”).

Fesile intreccio di linee {mal pit di e contempomancamente, ma ona funge sempre da
pedale} & intesuia dat dialogo tra il clarinetto e il fagoito, | quali suonano sui loro registr pil evered,
In tal raodo viens reso Ueffello dell” wimosera magicaments desolato e 1o stato di sbigottimenio del
suldalo, heffato dal diavelo, al sno avvicinarsi al pacse naiic, dal quale erg stato distolto dal suo
incantatore.

: L’andamento & mollo leowws (.l= 4%) e predominano note fenuteo pariase, solo in duc casi
: inframmezzate da rapidi, ed ancora ona volla, inguiclanti svolazzi,

[T primuo motive, con ool apte i clarinewo & come un brivido. Deriva la sus carattenisticn
- dall’ampio e legato salto & nons maggiore discendente, sepuito da una quinta ascendenic; nota
lenuty, ¢ pol la rapida discess alfa settima minore infenone. Complessivamente guesta melodia 2
cascala {uno dei pochi esempi nella mwsica oceidentate) copre il consislenle intervallo di ondice-
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1l tema & ben presto sepnalato dal clarivetto, che si intmeceia con i lagolo, il guale esegue
una Yinea melodica “minima”, coraposta da due sole note, seeondo un modulo ritmico sempre
diverso:

& comrabbasso 474),
Abbiamao posto el mixio df ogni battiva un segno, ad indicare fa caduta dellaceento: sinotl,
dunque. 1a spccessione degli accenil steusi:
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vigling
Terminata esposizions del tema viene riproposta §idea dsperiura, che conduce ad un passo —
vndeggiante, con prevalenza di ampl salti {cometta) ¢ che non si costitisce su DN vera e propria (resle)
idea tematica.
T claminetto ne comtinua o svolgimento, ripetendo due volte una irase che passa poi al I;agw[::taubbasso
fapatllo, modificara e contraddistinta a questo punto dafla stessy lipologia di salt, con direzione om {reale)

opposta.
Ricomypare infine i1 lema nell sltma delie e sezioni di euk anche questo branao «i compone,

' ancora il clarineto che si incarica di esposlo, solo che ora viene nproposte gea terzs minors pin
in akta, mentre in fagotto suona naovamente il basso ostinalo ¢, guesta volta, il contrabbasso {a da
pedale.

Come insegnn fa teorin musicale, ogni ballufa reca un accento 5wl prime kompo. La
sovrapposizione di battute con tempo diverso comporta una caduta di aceenti non pil sincronizzata
sul prime tempo. Siravinsky, pur not sovrapponendo battute di tempos diverso, pensa ad una
sivrapposizione di ritmi riconducibili spesse 1 hattuie & tempo diverso. Ecoo come st prosenta il
Piceoly concerto al n° 21 pella partilura originale, :
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Il tema, eseguito da clarinclte ¢ roenbone ha wo metro imegolare (5/4 scguito da 3/8, 44 e
378 4. L accompugnamenlo seghe invece tre diversi metn regatan (violine /8, troma 34, fagullo
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